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 ارنگارهویشهر تهران؛ مورد مطالعه د یطیمح غاتیشهادت در تبل بازنمایی

)عج( عصریول دانیم  

 4یمحمدرضا محمد دیس، 3پور یمانیسجاد ا، 2*یمحمدصادق نصراله، 1یدهکرد یرضو یعل دیس

 26/03/1405: رشیپذ خیتار                        20/02/1404: افتیدر خیتار    

 01/05/1405انتشار:  خیتار                      03/03/1405: يبازنگر خیتار 

 1405، بهار 110و نهم، شماره  ستیدوره ب ج،یلنامه مطالعات بسفص
 

 7..2110.920.1001.1.1735501.1404.2 

 چکیده 
کشور  كیبه عنوان  زين رانیدر ا است و بالطبع یعيدر فرهنگ ش نیاديبن یهااز ارزش یكیشهادت،       

 ن،یاديارزش بن نیا غيو تبل جی. ترودیآیحساب ممهم به یتیهو یهااز مؤلفه یكیموردتوجه بوده و  یعيش
 یاز مجار یكیاست. از جمله  هبود رانیا یاسلام یدر جمهور یو انقلاب یفرهنگ یهمواره در دستور کار نهادها

 عصريانقلاب و ول دانياست که دو نمونه آن در شهر تهران در م اسيمق-بزرگ یشهر غاتيتبل ن،ینو غيتبل
توجه جلب تيبالا همواره استعداد و ظرف یگرجلوه ليبه دل ،یغاتيتبل یدو مجرا نیشده است. ا یاتي)عج( عمل

 ارهوارنگیرو مطالعه مقوله شهادت در د نيرا داشته است. از هم معهدر جا ینیآفرموج جادیو ا یافكار عموم
 فت.مقاله قرار گر نی)عج( در دستور کار ا عصريول دانيم

و  ینيهمنش یليتحل كيتكن يریکارگبه قیرولان بارت و از طر یشناسراستا با توجه به روش نشانه نيهم در
 یقرارگرفته و ضمن احصا یليتفص ليهدفمند( مورد تحل یريگشده با روش نمونه)انتخاب ریتصو 17 ،ینيجانش
که  دهدیپژوهش نشان م نیا یهاافتهیشده است.  انيب رینقاط قوت و ضعف هر تصو ،یو ضمن حیرص یمعان

 نیا ریامر تصاو نياست و هم یو نوآور تيخلاق هیمادرون یدارا ،یهنر ثياز ح ریتصاو یدر کل، طراح
 نیا ،یبند. در مقام جمعندکیم دايپ یاو معمولاً برد رسانه دهدیقرار م یرا مورد توجه افكار عموم وارنگارهید
عكس(، -)متن اميدر شكل پ ییهمگرا-2 ديشه یهاتيتنوع شخص-1: شدءاحصا وارنگارهیدر مورد د هایژگیو

 یساحت مل-متوسط محتوا، توجه همسان به الف یچگال ،یمل كینوستالژ یگفتمان یهاحسن انتخاب در دال
 یاسلام-یرانیا تیهو-( هیاجتماع-ی)نظام یزندگساحات -د تيجنس-ج ندهیگذشته، حال و آ-ب یو فرامل

 ت.یشهادت و ولا-و

 واژگان کلیدی:

 )عج( عصريول دانيم وارنگارهید ،یطيمح غاتيشهادت، تبل ،ییبازنما وارنگاره،ید

___________________________________________________ 

 رانیالسلام، تهران، ا هيم صادق علو فرهنگ و ارتباطات، دانشگاه اما یارشد، دانشكده معارف اسام یدانشجو کارشناس 1

 Sard1377@gmail.com رایانه:

( نویسنده مسئول) رانیالسلام، تهران، ا هيو فرهنگ و ارتباطات، دانشگاه امام صادق عل ی، دانشكده معارف اساماريدانش 2

 m.nasrollahi@isu.ac.ir رایانامه:

 رایانامه: رانیالسلام، تهران، ا هيعل نيم حسدانشگاه جامع اما ،ینیآو دي، دانشكده شهیدانشجو دکتر 3

sajad.imanipour@ihu.ac.ir 
 رانیالسلام، تهران، ا هيو فرهنگ و ارتباطات، دانشگاه امام صادق عل یارشد، دانشكده معارف اسام یدانشجو کارشناس 4

 smr.mohammadi@isu.ac.ir رایانامه:
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 مسألهمقدمه و بیان  -1

 مقدمه موضوع-1-1

، به بستری دليل تراکم جمعيتی، تنوع فرهنگی و پيچيدگی روابط اجتماعیشهرها بهکلان   

اند. در این ميان، نهادهای فرهنگی و های نوین تبدیل شدهگيری مسائل و چالشبرای شكل

دهی افكار عمومی، از ابزارهای متنوع ارتباطی بهره ها و جهتسياسی برای ترویج ارزش

ای عنوان رسانههای شهری است که بهترین این ابزارها، دیوارنگارهگيرند. یكی از مهممی

مند، مفاهيم فرهنگی، اجتماعی و سياسی را در معرض مخاطبان عمومی قرار ابت و مكانث

 .دهدمی

های این رسانه شهری است که از ترین نمونهدیوارنگاره ميدان وليعصر تهران از شاخص

های انقلاب و هویت های نخست پس از انقلاب اسلامی، در راستای بازنمایی آرمانسال

با بازسازی هویتی و  1396اده قرار گرفته است. این دیوارنگاره از سال اسلامی مورد استف

ترین بسترهای تبليغات فرهنگی کشور تغيير رویكردهای بصری، بار دیگر به یكی از مهم

های دینی، عزت، آبادانی، تبدیل شد. مفاهيمی چون شهادت، وطن، هویت ملی، ارزش

اند. های جدید در این فضا بازنمایی شدهرسازیقهرمان ملی و مسائل اجتماعی در قالب تصوی

ای اثرگذار موقعيت راهبردی ميدان وليعصر و گستره مخاطبان آن، این دیوارنگاره را به رسانه

 .ها و ادراکات اجتماعی بدل کرده استدهی به کنشدر شكل

نی نيز به شود که پژوهشگران غيرایرااهميت مطالعه این دیوارنگاره زمانی بيشتر آشكار می

های نوین در پروپاگاندای بصری در ميدان؛ تكنيك»، مقاله ازجملهاند. تحليل آن پرداخته

دهد که بازنمایی مفاهيم ایرانی ـ اسلامی در این ( نشان می2021« )بيلبورد وليعصر تهران

ی دیوارنگاره توانسته توجه محققان خارجی را جلب کند. با وجود این، در ادبيات علمی داخل

 .هنوز پژوهش منسجم و مستقلی درباره این پدیده انجام نشده است

جایگاهی محوری دارد. شهادت در اندیشه « شهادت»شده، مفهوم در ميان مضامين بازنمایی

عنوان های انقلاب اسلامی است و شهيد بهاسلامی مفهومی متعالی و پيوندخورده با آرمان

بازنمایی شهادت در دیوارنگاره ميدان وليعصر به یكی رو، شود. ازاینقهرمان ملی معرفی می

های رقيب در داخل رسانی فرهنگی تبدیل شده است. در مقابل، گفتماناز خطوط اصلی پيام

، معنای ارزشی شهادت «کشته»و « شهيد»اند با خلط مفاهيم و خارج از ایران تلاش کرده

 .ر ذهن نسل جدید شكل دهندای از این مفهوم درا دگرگون کنند و بازنمایی تازه

های فرهنگی، مطالعات موجود عمدتاً های شهری در انتقال ارزشبا وجود اهميت دیوارنگاره

اند. در نتيجه، شناختی آثار محدود ماندههای زیباییبه تحليل کلی تبليغات محيطی یا جنبه
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معی و توليد دهی به حافظه جمند در شكلهای مكانخلأیی نظری در تبيين نقش رسانه

 .شودویژه در ارتباط با مفهوم شهادت، مشاهده میسرمایه نمادین، به

های گذاری گسترده نهادهای فرهنگی در توليد دیوارنگارهاز منظر عملی نيز، با وجود سرمایه

ها در انتقال معانی شهری، هنوز چارچوب روشنی برای ارزیابی ميزان اثرگذاری این رسانه

ها تا چه اندازه جود ندارد. به همين دليل، مشخص نيست این دیوارنگارهآشكار و ضمنی و

هایی در فرآیند ارتباطی ها یا کاستیاند و چه ظرفيتدر بازتوليد گفتمان شهادت موفق بوده

 .ها وجود داردآن

شناسی رولان بارت و در چارچوب گيری از رویكرد نشانهبر این اساس، پژوهش حاضر با بهره

کوشد بازنمایی مفهوم شهادت در دیوارنگاره ميدان وليعصر ت فرهنگی و ارتباطات، میمطالعا

های ایدئولوژیك سو در پی ارائه الگویی برای تحليل ارزشرا تحليل کند. این پژوهش از یك

هایی کاربردی برای ارتقای مند است و از سوی دیگر، تلاش دارد دادههای مكاندر رسانه

 .فرهنگی و تبليغی در حوزه ارتباطات جمعی فراهم آورد هایگذاریسياست

 مسئله پژوهش -2-1

های رسمی انتقال ای تنها به ابزارهای دیجيتال و کانالهای تودهدر جهان معاصر، رسانه      

کنند مند عمل میهایی مكانمثابه رسانهاطلاعات محدود نيستند، بلكه فضاهای شهری نيز به

سازند. تصویر، متن، مكان و زمان، معانی خاصی را به مخاطبان منتقل می که از طریق ترکيب

دهی به های آشكار خود، در شكلها در تعامل مستمر با شهروندان، فراتر از پياماین رسانه

کنند. در همين آفرینی میهای فرهنگی نقشحافظه جمعی، هویت اجتماعی و بازتوليد ارزش

مند های مكانترین مصادیق رسانهتوان یكی از مهمری را میهای شهچارچوب، دیوارنگاره

 .های فرهنگی، سياسی و ایدئولوژیك هستنددانست که در بستر زندگی روزمره، حامل دلالت

دليل موقعيت راهبردی و جایگاه نمادین خود در فضای دیوارنگاره ميدان وليعصر تهران، به

ایی مفاهيم ارزشی در جمهوری اسلامی ایران ترین بسترهای بازنمشهری، به یكی از مهم

های بصری و ارتباطی، مفاهيمی گيری از ظرفيتتبدیل شده است. این دیوارنگاره با بهره

دهد های دینی را در معرض دید روزانه شهروندان قرار میچون شهادت، هویت ملی و ارزش

ر این ميان، مفهوم کند. دو از این طریق در فرآیند معناسازی اجتماعی مشارکت می

جایگاهی محوری دارد و بازنمایی آن صرفاً انتقال یك پيام مذهبی نيست، بلكه « شهادت»

 .شودنوعی بازتوليد هویت فرهنگی و سياسی در عرصه عمومی محسوب می

با وجود اهميت این رسانه شهری، هنوز پژوهش جامعی درباره چگونگی بازنمایی مفهوم 

شناسی فرهنگی ویژه از منظر نشانهيدان وليعصر انجام نشده است؛ بهشهادت در دیوارنگاره م

رو، های ثانویه پيام را تحليل کند. ازاینو مطالعات ارتباطی که بتواند معانی ضمنی و لایه
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مسئله اصلی این پژوهش، تبيين شيوه بازنمایی مفهوم شهادت در دیوارنگاره ميدان وليعصر 

 .مند استمكانای عنوان یك رسانه تودهبه

کوشد ضمن تحليل شناسی رولان بارت، میگيری از رویكرد نشانهاین پژوهش با بهره

های آشكار و پنهان این دیوارنگاره، نحوه توليد معنا و انتقال مفاهيم فرهنگی در آن دلالت

 .را بررسی کند

 سؤال اصلی 

 است؟ مفهوم شهادت در دیوارنگاره ميدان وليعصر چگونه بازنمایی شده

 سؤالات فرعی

 ها و کارکردهایی دارد؟دیوارنگاره شهری از منظر مطالعات ارتباطی چه ویژگی •

 کند؟مند کمك میهای مكانشناسی فرهنگی ـ ارتباطی چگونه به تحليل رسانهنشانه •

 پژوهش یدهنحوه سازمان

)عج(، بر رعصيول دانيم وارنگارهیگفتمان شهادت در د ییبازنما ليپژوهش با هدف تحل نیا

 وارنگارهید گاهیاست. در گام نخست، جا یافتهسامانرولان بارت  یشناسنشانه كردیرو هیپا

 لي. سپس، با تحلشودیم نييتب یمند در نظام ارتباطات شهررسانه مكان كیعنوان به

و انتقال معنا در  ديتول یها و چگونگآن یآشكار و ضمن یهادلالت ر،یوتصا یشناختنشانه

 خواهد شد. یبررس یابستر رسانه نیا

 هیسرما تیو تقو یحافظه جمع ديدر بازتول وارنگارهینقش د یادامه، پژوهش به بررس در

 ییآن را در بازنما یو فرهنگ یو کارکرد ارتباط پردازدیم یگفتمان انقلاب اسلام نینماد

پژوهش  یهاافتهی ت،ی. در نهاکندیم یابیمفهوم شهادت ارز جیو ترو یـ اسلام یرانیا تیهو

 یطيمح غاتيتبل تیریو مد یفرهنگ یگذاراستيدر حوزه س ییشنهادهايپ رائها یبرا ییمبنا

 یريگبهره نیاديبن یهامند در انتقال ارزشمكان یهارسانه تيتا از ظرف سازدیفراهم م

 .رديصورت گ یمؤثرتر

 ليشده و سپس به تحلآغاز  یشناختو روش یاساس، ساختار پژوهش از مباحث نظر نیا بر

آن ارائه  یراهبرد یهاو دلالت جینتا ،درنهایتتا  رسدیم وارنگارهید یو کاربرد یفرهنگ

 شود.
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 پیشینه و موضوع ادبیات-2

 ادبیات نظری -1-2

 یچارچوب مفهوم -1-1-2

 وارنگاره،یمقاله، لازم است چهار مفهوم شهادت، د نیبا توجه به موضوع و عنوان ا      

 شود. نييتب یجمعو ارتباط یطيمح غاتيلتب

 شهادت -

گرفته شده است  دادنیحضور و گواه یبه معنا« شهود» شهیاز ر« شهادت»و  «ديشه»واژه 

، شهادت به نیالبحر(. در مجمع242: ق 1414منظور، است )ابن« شهدا»و جمع آن 

همچون حضور  یلیدلا «ديشه»اطلاق عنوان  یشدن در راه خدا معنا شده و براکشته

زنده بودن  ای د،يخداوند و فرشتگان بر مقام شه یفرشتگان رحمت در صحنه شهادت، گواه

شده است  اني( ب169عمران: )آل «رْزقَُونَیُأَحْياَءٌ عِندَ رَبِّهِمْ » هیشهدا نزد پروردگار بر اساس آ

ه در راه حق دانسته شده ک یکس ديشه زينمونه* ن ري(. در *تفس553: 2ج  تایب ،یحی)طر

 (.405: 21، ج 1386 ،یرازياست )مكارم ش دهيرس یو به مقام قرب اله افتهیحضور 

 یگاهیجا ديو شه رودیشمار مبه ینید ميمفاه نیتریشهادت از متعال ،یفرهنگ اسلام در

شده است؛  یمعرف یو فداکار ثاریمرتبه ا نیتریشهادت عال ،یاسلام اتیممتاز دارد. در روا

 آنگاهوجود دارد تا  یگرید یكين ،یكيبرتر از هر ن»: ندیفرمایاسلام)ص( م امبريپکه چنان

 (.15: 97ج  تایب ،ی)مجلس «ستين یزيکه انسان در راه خدا به شهادت برسد و برتر از آن چ

 ینقش ،یخیتار یهاکه فرهنگ شهادت در بزنگاه دهدیاسلام نشان م خیتار مرور

 رانیا یمفهوم در انقلاب اسلام نیداشته است. ا یاسلام تیهو در حفظ و تداوم کنندهنييتع

که از مبارزات  یاگونهشد؛ به لیتبد یو فرهنگ یاسيگفتمان س یاز ارکان اصل یكیبه  زين

 یعنوان عاملهمواره به ر،ياخ یهاتا دوران دفاع مقدس و سال 50و  40 یهادهه یانقلاب

شده است.  ییبازنما یانقلاب تیهو تیتقو و یاسيس تيمشروع ،یانسجام اجتماع یبرا

 یبخش ،یشهر غاتيو تبل یفرهنگ یهافرهنگ شهادت در رسانه ییو بازنما جیترو رو،نیازا

 .رودیم ارشمبه رانیا یاسلام یجمهور یفرهنگ استياز س

 دیوارنگاری)گرافیتی( -

نقاشی بر سطوح گرافيتی یا دیوارنگاری، هنری شهری است که در قالب نوشتار، طراحی و 

کند. واژه ونقل شهری نمود پيدا میهای حملعمومی مانند دیوارها، بيلبوردها و ایستگاه

از واژه ایتاليایی گرافيتو گرفته شده و در اصل به معنای نگارش یا حكاکی بر « گرافيتی»

اد در سطوح مختلف بوده است. امروزه این مفهوم به هرگونه ترسيم تصویر، نشانه، واژه یا نم
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شود که اغلب کارکردی هویتی، اعتراضی یا فرهنگی دارد و ابزاری فضای عمومی اطلاق می

 .(68: 1389شود )کوثری، های اجتماعی محسوب میها و ارزشبرای بيان دیدگاه

شوند؛ نوع نوشتاری تقسيم می« نمایشی»و « نوشتاری»ها معمولاً به دو دسته گرافيتی

ت و نوع نمایشی بيشتر در قالب تصویر، نقاشی و طراحی جلوه مبتنی بر متن و شعار اس

ترین هایی چون تگ، تروآپ، پيس، استنسيل و سبك وحشی از مهمیابد. همچنين، گونهمی

 .روندشمار میاشكال گرافيتی به

گردد. ای طولانی دارد و سابقه آن به هزاران سال پيش بازمینقاشی دیواری در ایران پيشينه

شود که بر داند که به آثاری اطلاق میدیوارنگاری را مفهومی معاصر در هنر می« ژادنعلوی»

نيز دیوارنگاره را « پاکباز(. »18: 1387نژاد، شوند )علویدیوار نوشته، ترسيم یا نصب می

شود و کند که یا مستقيماً بر سطح دیوار اجرا مینوعی نقاشی برای تزیين دیوار معرفی می

لوسی »(. همچنين 92: 1379گردد )پاکباز، اثر مستقل بر دیوار نصب میصورت یا به

بر ویژگی دائمی و پيوند مستقيم این آثار با فضای معماری تأکيد دارد )لوسی « اسميت

، نقاشی دیواری از دوران باستان «صدرالسادات و اینانلو»(. به اعتقاد 102: 1380اسميت، 

 .(67: 1367)صدرالسادات و اینانلو، لامی نيز تداوم یافته است در ایران رواج داشته و در دوره اس

شوند، بلكه شناختی تلقی نمیها صرفاً عناصر زیباییدر مطالعات جدید ارتباطات، دیوارنگاره

آیند. این آثار با بازنمایی شمار میمند بههای مكانبخشی از نظام ارتباطات شهری و رسانه

دهی به هویت فرهنگی و حافظه عمومی نقش دارند در شكل های جمعی،ها و روایتارزش

وگوی عمومی شوند )ژانگ و همكاران، ساز تعامل اجتماعی و گسترش گفتتوانند زمينهو می

ها علاوه بر کارکرد هنری، واجد کارکرد رو، دیوارنگاره(. ازاین2024؛ ماروسك و واگنر، 2025

 .ارتباطی و فرهنگی نيز هستند

های ترین ابزارهای بازنمایی ارزشها به یكی از مهملاب اسلامی ایران، دیوارنگارهپس از انق

اجتماعی و ایدئولوژیك در فضاهای شهری تبدیل شدند. در این دوره، دیوارهای شهر به 

های فرهنگی، سياسی و دینی بدل شد و مضامينی همچون انقلاب، بستری برای انتقال پيام

های دیواری بازنمایی گردید. در ایران، لی در قالب نقاشیمقاومت، شهادت و وحدت م

توان به دو گونه مردمی و نهادی تقسيم کرد؛ گونه مردمی بيشتر دیوارنگاری را می

دهنده مسائل روز اجتماعی و سياسی است، در حالی که گونه نهادی ـ که عمدتاً از بازتاب

های دینی، هویتی و بر ترویج ارزش شود ـها و نهادهای فرهنگی توليد میسوی شهرداری

گيری از های اخير نيز شهرداری تهران با بهرهزیباسازی شهری تمرکز دارد. در سال

های های گسترده، تلاش کرده است از ظرفيت هنر شهری برای انتقال پيامدیوارنگاره

 .فرهنگی و تقویت هویت شهری استفاده کند
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 تبلیغات محیطی -

دانست که با هدف « طراحی گرافيك محيطی»توان یكی از مصادیق میتبليغات محيطی را 

های بصری در فضای عمومی بهره انتقال سریع، صریح و مؤثر مفاهيم به مخاطب، از ظرفيت

شناسی و بيان گيرد. در این نوع تبليغات، پيام از طریق تصویر و با رعایت اصول زیباییمی

 .(1388به نقل از ایلوخانی،  50: 1394شود )کثيری، بصری منتقل می

های مكانی برای تبليغات محيطی سه ویژگی اساسی ذکر شده است: استفاده از موقعيت

های اجرایی خلاقانه و ارائه موضوعات جدید و جذاب گيری از شيوهخاص و غيرمتعارف، بهره

ميان مكان،  رو، اثربخشی تبليغات محيطی تا حد زیادی به پيوند(. ازاین35: 1390)صداقت، 

 .شيوه اجرا و محتوای پيام وابسته است

هایی مانند بيلبورد، ای دارد و شامل گونهای نيز تنوع گستردهتبليغات محيطی از نظر رسانه

های عابر پياده ونقل عمومی، پلهای شهری، تبليغات حمللمپوست بنر، استرابورد، تلویزیون

(. البته تحولات فناورانه و 13-12: 1399راد، شود )مرادنياییو استيكرهای تبليغاتی می

 .ها را پيوسته گسترش داده استهای شهری، دامنه این رسانهنوآوری

ترین شود، اما یكی از مهماگرچه تبليغات محيطی غالباً با اهداف تجاری شناخته می

روندی، است. این نوع تبليغات با هدف ترویج فرهنگ شه« تبليغات فرهنگی»کارکردهای آن، 

شهرها، مورد استفاده ویژه در کلانهای اجتماعی و ارتقای آگاهی عمومی، بهانتقال ارزش

های شهری (. در این ميان، دیوارنگاره48: 1400گيرد )هاشمی فشارکی و دیگران، قرار می

دهی به ادراک شهروندان از فضای عنوان بخشی از تبليغات فرهنگی، نقشی مهم در شكلبه

های (، نقاشی2017کنند. به اعتقاد وانولو )های فرهنگی ایفا میبازنمایی روایتشهری و 

سازی برخی دیگر، در برندسازی های فرهنگی و پنهانسازی برخی روایتدیواری با برجسته

 .ها مؤثر هستندشهری و بازنمایی هویت شهر در رسانه

وان در چارچوب تبليغات محيطی تبر این اساس، دیوارنگاره ميدان وليعصر)عج( را نيز می

مند که کارکرد اصلی آن نه تبليغ تجاری، بلكه بازنمایی ای مكانفرهنگی تحليل کرد؛ رسانه

ویژه مفهوم شهادت، در فضای عمومی شهر ها و مفاهيم فرهنگی و ایدئولوژیك، بهارزش

 .است

 ارتباط جمعی -

واسطه وجود یك یا چند واسطه ن بهارتباط جمعی نوعی از ارتباط غيرمستقيم است که در آ

شود. در این نوع ارتباط، مخاطبان ای از مخاطبان منتقل میای، پيام به جمع گستردهرسانه

شود که کنند. توده به جمعی بسيار بزرگ از افراد اطلاق میپيدا می« توده»اغلب ویژگی 
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یافته نيستند، از ازمانشناسند، سکنش متقابل مستقيم با یكدیگر ندارند، یكدیگر را نمی

انسجام پایدار برخوردار نيستند و فاقد رهبری و حس مشترک منسجم هستند؛ تنها وجه 

: 1395د، رااشتراک آنان، قرار گرفتن در معرض یك پيام یا محتوای مشترک است )محسنيان

(. در این معنا، توده بيش از آنكه مفهومی کمی باشد، واجد یك خصلت کيفی 535-537

 .ست که بر نبود پيوندهای اجتماعی ميان افراد دلالت داردا

های شهری را یكی از مصادیق ویژه دیوارنگارهتوان تبليغات محيطی و بهدر این چارچوب، می

ای یا ابزارهای ارتباط جمعی دانست. در فضای شهری، روزانه هزاران تا صدها های تودهرسانه

گيرند، بدون آنكه الزاماً ارتباطی مستقيم یا ار میهای بصری قرهزار نفر در معرض پيام

توان نوعی جمعيت ها را می، مخاطبان دیوارنگارهدرواقعآگاهانه با یكدیگر داشته باشند. 

زمان یا مكرر با یك پيام مشترک در ای دانست که تنها وجه اشتراک آنان، مواجهه همتوده

 .فضای عمومی است

تنها ابزارهای زیباسازی یا تبليغات فرهنگی هستند، ی شهری نههابر این اساس، دیوارنگاره

هایی که در سطحی گسترده، کنند؛ رسانهنيز عمل می جمعیارتباطهای عنوان رسانهبلكه به

های فرهنگی در جامعه نقش دهی به ادراکات جمعی، بازتوليد معنا و انتقال ارزشدر شكل

 .دارند

 مطالعات نظری-2-1-2

 ازنمایینظریه ب -

از مفاهيم کليدی در مطالعات رسانه و مطالعات فرهنگی قرن بيستم است که « 1بازنمایی»

ویژه در آثار استوارت هال جایگاهی محوری یافته و به یكی از مبانی نظری این حوزه به

های متفكرانی همچون سوسور و است. رویكرد هال به بازنمایی، متأثر از اندیشه شدهتبدیل

فرد و ای در توليد معنا تأکيد دارد )اردکانیهای نشانهر نقش زبان و نظامفوکو، ب

 .(6: 1400هاشمی، عظيمی

از منظر استوارت هال، بازنمایی به معنای استفاده از زبان برای بيان معنادار واقعيت است؛ 

شود فرآیندی که طی آن معنا توليد شده و در ميان اعضای یك فرهنگ مبادله می

شده نيست، بلكه در داده(. بر این اساس، معنا امری ثابت و ازپيش22: 1387زاده، )مهدی

بنابراین، معنا نتيجه  ؛شودهای بازنمایی ساخته میبستر روابط اجتماعی و از طریق نظام

در این رویكرد، بازنمایی به این  .(Hall, 1997: 2) فرض آنفرآیند بازنمایی است نه پيش

___________________________________________________ 

1 Representation. 
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های معنایی ساخته و قابل فهم که چگونه جهان اجتماعی از طریق نظامپردازد مسئله می

 .(37: 1396شود )بارکر، می

ها طور مستقيم با رسانهدر امتداد این دیدگاه، بازنمایی صرفاً به حوزه زبان محدود نمانده و به

در « ای واقعيتساخت رسانه»پيوند خورده است. در مطالعات معاصر، بازنمایی به معنای 

دهنده واقعيت، ها نه بازتاب(. بر این اساس، رسانه9: 1387زاده، شود )مهدینظر گرفته می

 .دهی به واقعيت و معنا نقش فعال دارندبلكه در فرآیند توليد و شكل

شود؛ به این در چارچوب این پژوهش نيز مفهوم بازنمایی بر همين مبنا به کار گرفته می

دهنده مفهوم شهادت نيست، بلكه وليعصر)عج( صرفاً بازتاب معنا که دیوارنگاره ميدان

مند، در توليد، تثبيت و بازتوليد این مفهوم در سطح اجتماعی نقش عنوان یك رسانه مكانبه

 .کندایفا می

 مندمکان یابسان ارتباط توده وارنگارهید -

ای و صادیق ارتباط تودهتوان یكی از مها را میتر اشاره شد، دیوارنگارهگونه که پيشهمان

هستند. با این حال، در « توده»های های جمعی دانست که مخاطبان آن واجد ویژگیرسانه

است. به بيان « مند بودن مخاطبمكان»ها یك نكته مهم وجود دارد و آن این نوع رسانه

فيزیكی گيری از دیوارنگاره مستلزم حضور های جمعی، بهرهدیگر، برخلاف بسياری از رسانه

 .در یك مكان مشخص است

برای نمونه، مشاهده دیوارنگاره ميدان وليعصر)عج( تنها در صورت حضور در همان ميدان 

هایی مانند تلویزیون، کتاب یا فضای مجازی، چنين در رسانه کهدرحالیپذیر است؛ امكان

ی داشته باشد. تواند در هر زمان و مكان به پيام دسترسمحدودیتی وجود ندارد و مخاطب می

تواند به یك فرصت شود، اما در عمل میاین ویژگی در ظاهر یك محدودیت محسوب می

زمان ميان افراد حاضر در یك فضا را فراهم ارتباطی تبدیل شود؛ زیرا زمينه تعاملات هم

 .دهدصورت محدود و غيرمستمر رخ میکند، هرچند این نوع تعامل معمولاً بهمی

« مندای مكانرسانه توده»عنوان نوعی این پژوهش دیوارنگاره به بر این اساس، در

گری رسانه، های ارتباطی، با ميانجیشود. توضيح آنكه در اغلب رسانهپردازی میمفهوم

به فرآیند ارتباط افزوده « بودنفرامكان»یا « بودنفرازمان»کم یكی از دو ویژگی دست

تواند شده و منتشرشده در فضای مجازی میضبط شود. برای مثال، یك محتوای آموزشیمی

ها ای که مخاطبان با فرهنگگونههای مختلف مورد استفاده قرار گيرد؛ بهها و مكاندر زمان

 .گيری از آن را داشته باشندهای جغرافيایی متفاوت نيز امكان بهرهو موقعيت

ها از جمله لب است. دیوارنگارهها تنها یكی از این دو ویژگی غا، در برخی رسانهحالبااین

« مندیفرازمان»توانند در چارچوب ندارند اما می« فرامكان»هایی هستند که ماهيت رسانه
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ها در یك بازه زمانی مشخص اما برای مخاطبانی گسترده عمل کنند؛ به این معنا که پيام آن

 .گيردو متكثر در جریان قرار می

تر مكن است محدودیت تلقی شود، اما در تحليل عميقاگرچه این ویژگی در نگاه نخست م

جواری فيزیكی مخاطبان عنوان یك مزیت ارتباطی نيز در نظر گرفته شود؛ زیرا همتواند بهمی

گيری نوعی ارتباط غيرمستقيم و فضای عمومی در لحظه مواجهه با پيام، امكان شكل

شود که نزدیك می« ط عمومیارتبا»سازد. این وضعيت تا حدی به مشترک را فراهم می

 .نمونه کلاسيك آن سخنرانی در فضای عمومی است

توان مشابه یك سخنرانی تصویری در فضای شهری در در این چارچوب، دیوارنگاره را می

نظر گرفت؛ به این معنا که طراح دیوارنگاره از طریق توليد یك پيام بصری در مقياس بزرگ، 

مخاطبان حاضر در فضا است. همين همگرایی ميان پيام  در حال انتقال مستقيم معنا به

گيری نوعی تعامل غيررسمی ميان مخاطبان تصویری و حضور جمعی در فضا، زمينه شكل

 .تواند به تقویت و تعميق اثر پيام در فضای عمومی منجر شودکند که میرا فراهم می

 دیوارنگاره میدان ولیعصر)عج(-3-1-2

های شهری ترین تقاطعترین و مهمن وليعصر)عج( که در یكی از شلوغدیوارنگاره ميدا      

های گفتمانی به یكی از بسترهای اصلی بازنمایی پيام 1396تهران قرار دارد، از سال 

واسطه مقياس بزرگ، موقعيت جمهوری اسلامی ایران تبدیل شده است. این دیوارنگاره به

های دیواری سنتی از انعطاف وا، نسبت به نقاشیمكانی راهبردی و قابليت تغيير مداوم محت

های فرهنگی و ایدئولوژیك را ای بيشتری برخوردار است و امكان بازتوليد مستمر پيامرسانه

 .سازدفراهم می

های آن شود و طراحی و اکرانای اوج انجام میاجرای این دیوارنگاره توسط مجموعه رسانه

آید. ویژگی ابعادی و زاویه دید مستقيم این رسانه ایش درمیای به نمهای دورهدر قالب پروژه

شدن و درگيری های بصری آن با سطح بالایی از دیدهشهری موجب شده است که پيام

توجهی برای انتقال معنا و اثرگذاری ادراکی مخاطبان همراه باشد و در نتيجه، ظرفيت قابل

 .فرهنگی ایجاد کند

ترین ن دیوارنگاره تا پيش از نصب دیوارنگاره ميدان انقلاب، بزرگای، ایاز نظر جایگاه رسانه

های بصری ترین رسانهشد و همچنان یكی از مهمسازه تبليغاتی شهری ایران محسوب می

عنوان یك های اخير، استفاده از این الگو بهآید. در سالدر فضای شهری تهران به شمار می

مانی، به تدریج در سایر شهرهای ایران نيز گسترش شيوه جدید در تبليغات فرهنگی و گفت

دیوارنگاره ميدان وليعصر)عج( صرفاً یك ابزار زیباسازی شهری نيست، بلكه  .یافته است

 .شودای فعال در توليد و بازتوليد گفتمان انقلاب اسلامی محسوب میرسانه
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ایرانی ـ اسلامی، شده در این دیوارنگاره عمدتاً بر مفاهيمی چون هویت محتوای اکران

های انقلاب و تصویرسازی از شهرهای مطلوب تمرکز دارد. با این حال، در برخی مقاطع آرمان

های اجتماعی نيز پرداخته و نقش انتقادی و زمانی، این رسانه به بازنمایی مسائل و چالش

ژگی نشان های اجتماعی ایفا کرده است. این ویای در نسبت با برخی ناهنجاریگرانهمطالبه

دهد که دیوارنگاره مذکور علاوه بر کارکرد ایدئولوژیك، واجد کارکرد ارتباطی و اجتماعی می

ها و اهداف کلان فرهنگی و کند مخاطب عمومی را در جهت ارزشنيز هست و تلاش می

 .سو سازدسياسی بسيج و هم

 پیشینه پژوهش -2-2

های ميتی جمهوری اسلامی ایران، پژوهشای در پارادایم حاکدر حوزه توليدات رسانه     

ویژه ، بررسی توليدات مرتبط با ارتباطات محيطی و بهحالبااینمتعددی انجام شده است؛ 

خصوص در مند قرار گرفته است. این خلأ بههای شهری کمتر مورد توجه نظامدیوارنگاره

ترین در ادامه، مهم تر است.خصوص مطالعه موردی دیوارنگاره ميدان وليعصر)عج( برجسته

 .شودهای مرتبط مرور میپژوهش

های بصری به تحليل ویژگی« پروپاگاندای بصری در ميدان»( در مقاله 2021شوارتز و گلز )

پروپاگاندای »اند. آنان با تمرکز بر ترکيب و سبك طراحی دیوارنگاره ميدان وليعصر پرداخته

ترین الگوهای اقناع و جلب مشارکت عمومی اند که یكی از موفقنتيجه گرفته« نرم و سخت

 .در تبليغات شهری پس از انقلاب اسلامی در این دیوارنگاره قابل مشاهده است

هنر عمومی ایران پس از انقلاب « پيام بر روی دیوار»( در مقاله 2008کریستن جی. گروبر )

در فرهنگ اسلامی را بررسی کرده و نشان داده است که این آثار به توليد نمادهای بصری 

ای جمعی اند. او این هنر را رسانههای دینی منجر شدهو پيوند ميان بيان تصویری و آرمان

 .دانسته که جایگاه مهمی در فرهنگ بصری ایران پيدا کرده است

( در پژوهش خود درباره نقاشی دیواری پس از 2008هوشنگ چهابی و کریستينا فوتينی )

اند. آنان ضمن بخشی و تغييرات اجتماعی بررسی کردهدر الهام انقلاب، نقش این آثار را

ها، به رویكرد انتقادی نسبت به مخاطبان های مشابه در دیگر انقلابمقایسه با نمونه

نيز اشاره کرده و هنر عمومی پس از انقلاب را دارای « شده با تصاویر شهریبمباران»

 .اندازی فضاهای شهری دانستهسکارکردی تاریخی و هویتی در فرآیند اسلامی

تأثير « به روی صحنه آوردن انقلاب»( در کتاب 1999پيتر چلكوفسكی و حميد دباشی )

های درسی هایی چون نقاشی، سينما، کتابانقلاب اسلامی بر فرهنگ بصری ایران را در حوزه

« انقلاب تصاویری از ایران: هنر، جامعه و»اند. همچنين در کتاب و تمبرها بررسی کرده
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( اثر دفتری و هاگی، تأثير انقلاب و جنگ بر توليدات هنری ایران با رویكردی 2002)

 .اجتماعی تحليل شده است

های به تحليل دیوارنگاره« زیباسازی منظر شهری تهران»( در مقاله 2003اولریش مارزولف )

ادین در دوره پس های نمها را در انتقال پياممرتبط با جنگ و شهادت پرداخته و نقش آن

هنر »از جنگ و آغاز دوران سازندگی بررسی کرده است. همچنين بهزاد محبی در مقاله 

 .به ابعاد مختلف هنر جنگ پرداخته است« نقاشی در دوران دفاع مقدس

( در پژوهش خود تغييرات دیوارنگاری شهری تهران را پيش 1387کفشچيان مقدم و رویان )

( 1391زادگان )اند. مریدی و تقیيفی و محتوایی بررسی کردهو پس از انقلاب از منظر ک

گيری و بازتوليد هنر ملی در به تحليل شكل« های هنر ملی در ایرانگفتمان»نيز در مقاله 

های فرهنگی و گفتمان»( در کتاب 1397اند. همچنين مریدی )سه دوره تاریخی پرداخته

گيری آثار هنری را ياسی ـ اجتماعی بر شكلهای ستأثير گفتمان« های هنری ایرانجریان

( نيز کارکردهای اجتماعی نقاشی دیواری و نقش آن در 1391بررسی کرده است. زنگی )

 .توليد معنا در فضای شهری را تحليل کرده است

های کلان ها یا بر زمينهدهد که اغلب پژوهشدر مجموع، بررسی ادبيات پيشين نشان می

نگاری هنر دیواری و تحليل هنرمندان اند یا به تاریخکز داشتهگفتمانی و سياسی تمر

صورت ای مستقل و معاصر کمتر بهعنوان رسانهها بهاند. در این ميان، دیوارنگارهپرداخته

 .اندموردی و تحليلی مورد بررسی قرار گرفته

 وجه نوآوری پژوهش

ه ميدان وليعصر)عج( تنها دهد که درباره دیوارنگارهای پيشين نشان میمرور پژوهش 

( است که آن نيز با رویكردی انتقادی و بيرون از 2021پژوهش مشخص، اثر شوارتز و گلز )

ها گفتمان انقلاب اسلامی انجام شده است. سایر مطالعات عمدتاً به سطح کلان دیوارنگاره

 .اندنگاری نقاشی دیواری محدود بودهدر ایران یا تاریخ

وری این پژوهش در آن است که با تمرکز بر دیوارنگاره ميدان وليعصر)عج( در این راستا، نوآ

شناختی بازنمایی مند شهری، به تحليل نشانههای مكانترین رسانهعنوان یكی از مهمبه

پردازد. همچنين تلفيق تحليل در چارچوب گفتمان انقلاب اسلامی می« شهادت»مفهوم 

مند، ای مكانری و بررسی آن از منظر ارتباطات تودهیك مفهوم بومی با یك رسانه مدرن شه

 .تواند به غنای ادبيات نظری این حوزه بيفزایدرویكردی است که می
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 روش تحقیق  -3

 نوع تحقیق -1-3

های کيفی شناختی است که در زمره روشکاررفته در این پژوهش، تحليل نشانهروش به      

رد. در این رویكرد، تمرکز بر چگونگی توليد معنا در متون گيای قرار میتحليل متون رسانه

ای های نشانهشناسی، فهم و تحليل نظامویژه متون بصری ـ است. هدف نشانهای ـ بهرسانه

صورت کامل ها حتی اگر زبان را بهای که نشانهگونههاست؛ بهای آنمستقل از ماهيت رسانه

 .(12-11: 1370لتی معنادار ایجاد کنند )بارت، های دلاتوانند نظامتشكيل ندهند، می

تر تقسيم شده و در یك ساختار ای به واحدهای کوچكدر این چارچوب، محتوای رسانه

 .گيرد تا نحوه توليد معنا آشكار شودتر مورد تحليل قرار میگفتمانی گسترده

 راهبرد کلی تحقیق -3-2

رد کيفی در دستور کار قرار گرفته است. با توجه به ماهيت اکتشافی پژوهش، رویك      

های پنهان دلالت در بازنمایی مفهوم شهادت هدف اصلی، کشف و تبيين معانی ضمنی و لایه

 .در دیوارنگاره ميدان وليعصر)عج( است

 هاروش گردآوری داده -3-3

صورت کيفی و از طریق مطالعه اسناد تصویری و متون بصری گردآوری ها بهداده      

ها و تبليغات شهری مرتبط با مفهوم شهادت در شهر اند. تمرکز اصلی بر دیوارنگارهدهش

متون »عنوان ویژه ميدان وليعصر)عج(، بوده است. در این پژوهش، تصاویر بهتهران، به

های فرهنگی، مذهبی و سياسی هستند و معنا اند که واجد دلالتدر نظر گرفته شده« بصری

 .گيردها شكل میتماعی آندر بستر فضایی ـ اج

بر این اساس، هر تصویر در زمينه توليد و مصرف خود و در نسبت با فضای شهری تحليل 

 .شده است

 هاداده لیروش تحل -3-4

شناسی استفاده شده است. در این فرآیند، عناصر ها از روش نشانهبرای تحليل داده       

عنوان واحدهای دلالتی ها و متون نوشتاری بههبندی، رنگ، نمادها، نشانبصری شامل ترکيب

انجام شده و هدف آن، استخراج « مدلول»و « دال»اند. تحليل بر پایه تمایز ميان بررسی شده

 .معانی صریح و ضمنی نهفته در بازنمایی مفهوم شهادت بوده است

« جانشينی»و « همنشينی»شناختی یعنی در این پژوهش، از دو سازوکار اصلی تحليل نشانه

ها و روابط استفاده شده است. همنشينی به بررسی معنا از طریق کنار هم قرار گرفتن نشانه

جانشينی به معنای کشف معنا از طریق  کهدرحالیها در یك ساختار واحد اشاره دارد، آن
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(. تمرکز اصلی 40-39: 1387های مشابه یا متضاد است )کوثری، ها با گزینهجایگزینی نشانه

تر معنایی و های عميقین پژوهش بر تحليل جانشينی است، زیرا امكان استخراج لایها

 .سازدهای ضمنی را فراهم میدلالت

 جامعه و نمونه پژوهش -3-5

اند. در این فرایند، کليه گيری هدفمند انتخاب شدههای پژوهش به روش نمونهنمونه    

ج( تا زمان انجام پژوهش بررسی شده و آثار تصاویر منتشرشده دیوارنگاره ميدان وليعصر)ع

تصویر  200، از ميان بيش از درمجموعاند. انتخاب شده« شهادت»دارای مضمون مرتبط با 

 .عنوان نمونه نهایی برای تحليل انتخاب شده استتصویر به 17منتشرشده، 

 روش یمراحل اجرا -3-6

انجام شده است. در مرحله « ينیجانش»و « همنشينی»فرآیند تحليل در دو مرحله        

های ها بررسی شده و دلالتهمنشينی، عناصر بصری هر تصویر استخراج و روابط ميان آن

 .ها تبيين گردیده استحاصل از ترکيب نشانه

های بدیل یا متضاد معرفی ای از نشانهدر مرحله جانشينی، برای هر دال موجود، مجموعه

های این جایگزینی تحليل شده است. در ادامه، دلالتهای حاصل از شده و سپس دلالت

های پنهان معنایی فراهم اند تا امكان تبيين لایهصریح و ضمنی استخراج و مقایسه شده

 .شود
 جدول نمونه همنشینی- 1جدول 

 مدلول جدید دال های مرکب

  

  
 

 جانشینی جدول نمونه- 2جدول 

 مدلول دال موجود مدلول دال جایگزین دال جایگزین دال موجود

    

    

 اعتباریابی پژوهش-7-3

کند که معمولاً یممسير متفاوتی را طی  های کيفی،فرایند معهود پایایی و روایی در پژوهش      

دی که در این پژوهش ترین راهبرشود. اصلیهای ارزیابی یا اعتباریابی مطرح میتحت عنوان روش

دادن کل فرایند کدگذاری در چارچوب جداول همنشينی و جهت امكان ارزیابی تدبير شده، نشان

 که فرایند استنتاج مقاله به روشنی و شفافيت کامل نمایش داده شده است.یطوربهجانشينی است. 
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 یافته های تحقیق  -4

 1صویر شماره ت-4

 

 مدلول جدید دال های مرکب

 ساده زیستی شهيد نصرالله و بودن مردمی نماد شابلون قالب در طراحی+سید حسن نصرالله ویرتص

 گستردگی مفهوم یاری الهی در محور مقاومت عربی جمله+فارسی جمله

یا منصور » عبارت «+الا ان نصرالله قریب» عبارت

 «امت

نصرت الهی در مسير حرکت و مجاهدت در 

 مبارزه با دشمنان خداوند

 نگ زرد پس زمینه + رنگ سبز نوشتار+ عبارتر

 «امت منصور یا» عبارت+ «قریب نصرالله ان الا»

نصرت و پيروزی الهی همراه با حرکت جنبش 

 الله لبنانحزب

عبارت قرآنی + «امت منصور یا»شعار صدر اسلامی 

 «قریب نصرالله ان الا»

خواهی در مسير اصالت و عرق اسلامی خون

 حرکت الهی

تصویر شهید + «قریب نصرالله ان الا» قرآنی تعبار

نصرالله+ اندازه عکس شهید نصرالله+ اندازه کلمه 

 نصرالله

 عجين بودن شخصيت شهيد نصرالله با قرآن

 

 موجود دال مدلول نیگزیجا دال مدلول نیگزیجا دال موجود دال

پس زمینه زرد و 

 روشن

پس زمينه تيره و 

 تاریك
 آینده روشن آینده تاریك

 زبان هب نوشتار

 فارسی و عربی

 هشتگ فقط به

 یك زبان

اعتقاد یاری توسط بخشی 

 از محور مقاومت

ی فرا سرزمينی گستردگ

 یاری الهی اعتقاد به
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 نقاط قوت:

دیوارنگاره ميدان وليعصر پس از  انگيزخاطرهموفق و سبك طراحی  تقریباًاستفاده از تجربه 

گر و زنده باشد و تداعیمی این طراحی تحسينبلقاشهادت شهيد سليمانی یكی از نكات 

کننده خاطره شهادت شهيد سليمانی است. این امر موجب شده تا شخصيت سيد حسن 

نصرالله برای مخاطب به شخصيت حاج قاسم سليمانی نزدیك شده و ایشان را در یك سبك 

 گرافيكی بازنمایی کند.

لبنان بوده و  اللهحزبدآورنده رنگ پرچم سبز و زرد بكار رفته در طراحی به یا دو رنگ

استفاده از این ترکيب رنگی موجب گسترش نگاه جهانی در ابعاد مختلف تبليغی به هویت 

 شود.ای به این جنبش میو توجه رسانه اللهحزب

ترازی تصویر و نام بكار رفته از شهيد در آیه قرآن، همنشينی دقيقی در نمایان نمودن هم

 باشد.ی شخصيتی سيد حسن نصرالله و سيره قرآنی ایشان میترازی مشهم

طراحی استفاده شده در بازسازی تصویر سيد حسن نصرالله ساده و برای عمومی مردم آشنا 

باشد و سبك کليشه نوعی سبك آشنا و قابل همراهی برای عموم مردم را به همراه خود می

ان و امكان ابراز همدردی با غم از دست دارد که نشان از داغ عمومی مردم برای شهادت ایش

 دادن شهيد را در پی دارد.

 نقاط ضعف:

تصویر شابلونی شهيد نصرالله تناسب کمی با مفهوم آیه مندرج در تصویر دارد چرا که آیه 

باشد. حاکی از پيروزی و نصرت خداوند است اما تصویر شهيد تصویر مغموم و اندوهناک می

لی دیوارنگاره ميدان وليعصر)عج( مردم ایران و فارسی زبان هستند به دليل آنكه مخاطبان اص

به شدت متن ترجمه  کهدرحالیشد بایست توجه بيشتری به ترجمه فارسی آیه میمی

کوچك و ناخواناست. عبارت یا منصور امت نيز تناسبی با آیه نداشته و با وجود چنين ترکيبی 

نرفته است. با توجه به آنكه این دیوارنگاره مخاطب از آیه و تصویر در جای درست خود به کار 

شد که چنين کاری صورت نيز داراست باید متن انگليسی عبارت آیه نيز کار می المللیبين

 نگرفته است.
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 2تصویر شماره -4-2

 
 مدلول جدید دال های مرکب

هاي ایران + عراق + لبنان + فلسطین + پرچم

 اللهسوریه + حشدالشعبی + حزب
 اتحاد تمامی کشورهای محور مقاومت در کنار یكدیگر

هاي کشورهاي هاي اطراف تابوت + پرچمدست

مختلف محور مقاومت + مرکزیت تابوت + پرچم 

الله لبنان قرارگرفته بر روي تابوت + پرچم حزب

 قرارگرفته بر روي تابوت

جانبه و پشتيبانی کشورهای مختلف محور حمایت همه

 الله لبنانو به طور خاص حزب مقاومت از لبنان

ها از کشورهاي گوناگون + تعداد بالاي پرچم

هاي متعدد + عکس شهید نصرالله بر روي دست

 تابوت + عمامه ایشان بر روي تابوت

محبوبيت سراسری و گسترده شهيد سيد حسن 

 نصرالله در ميان اهالی منطقه و محور مقاومت

جمعیت  حرکت جمعیت به سمت نور + قرارگیري

پشت سر تابوت + قرارگیري ارواح شهدا در جلوي 

 تابوت و مسیر حرکت

حرکت امت اسلامی و محور مقاومت پشت سر شهدا و 

 به سمت مسير نورانی آنان

تاریکی آسمان و سمت راست تصویر + روشنایی 

ارواح طیبه شهدا در سمت چپ تصویر + حرکت 

جمعیت به سمت چپ و در جهت نور + حرکت 

 ت پشت سر تابوت شهیدجمعی

اميد به آینده در مسير حرکت امت اسلامی و محور 

 مقاومت

آسمان تاریک + ارواح شهدا از جنس نور + ارتفاع 

کنندگان + حرکت بالاتر شهدا به نسبت تشییع

 جمعیت به سمت شهدا

های دنيا و هادی به سمت تعالی شهدا، روشنی تاریكی

 امعهو رفعت روحی و معنوی و الگوهای ج

با ادبیات « ز پیمان نگردند ایرانیان»نوشتار 

اي و حماسی کهن ایرانی )یادآور ادبیات اسطوره

هاي شاهنامه( + حضور پرچم ایران در کنار پرچم

 دیگر کشورهاي محور مقاومت

عدم تنافی حفظ فرهنگ و آداب و رسوم کهن و اصيل 

 ایرانی با هویت اسلامی و کنشگری ایمانی
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انا »نوشتار « + پیمان نگردند ایرانیانز »نوشتار 

هاي حضور پرچم ایران در کنار پرچم« + علی العهد

 کشورهاي عربی منطقه + مرکزیت تابوت شهید

وحدت ميان عرب و عجم حول فرهنگ ایثار، شهادت 

 و مقاومت

 

 موجود دال مدلول نیگزیجا دال مدلول نیگزیجا دال موجود دال

پرچم کشورهاي محور 

 تمقاوم

پرچم کشور 

 اللهلبنان و حزب
 سوگ فراملی سوگ ملی در لبنان

 تنوع و کثرت پرچم
تعداد محدود 

 هاپرچم

انحصار محبوبيت در 

 بين اقشار خاص
 ی محبوبيت شهيدگستردگ

 

 نقاط قوت:

های مختلف مقاومت در منطقه تا حدی های مختلف در تصویر از کشورها و گروهنشان دادن پرچم

ها و کشورهای حاضر در جبهه مقاومت را به تصویر بكشد. حالت تگی و اتحاد گروهتوانسته همبس

کند. در نوعی حس بيعت مجدد و پيوسته مردم با شهدا را تداعی میها در کنار تابوت شهيد بهدست

سازد، قدر را متوجه میادامه حضور شهيدان در تشييع شهيد در کنار آنكه ارزش این شهيد گران

آفرینی آنان و قبول پيكر شهيد همانند باشد چرا که نقشدی بر حرکت جبهه مردمی نيز میمهر تأیي

 ای از طرف مردم جبهه مقاومت است که شهيدان آن را پذیرا هستند.دریافت هدیه

 نقاط ضعف:

کند و القاءکننده یك آسمان تاریك و تصویری از آسمان شب بار معنایی منفی به بيننده منتقل می

تلخ، غم و تاریكی پس از شهادت سيد حسن نصرالله است در صورتی که خون شهيدان افق  پایان

شده که بر خلاف معادل عربی آن یعنی انا علی العهد، ای طراحیکند. شعار نيز به گونهگشایی می

شكنی احتمالی ایرانيان در راستای مقاومت و به نوعی یك عقب نشينی به تداعی کننده حس پيمان

شود و حرکت رو به جلو است. از سوی دیگر تصویری از دیگر اقشار و خصوصاً بانوان دیده نمیجای 

باشد. یكسان بودن تصویر دست افراد از اقشار ای خاص میاین نيز به نوعی انحصار مقاومت در عده

راد توجهی به حضور افو کشورهای مختلف و حتی شباهت تصاویر شهدا به یكدیگر نيز از مصادیق کم

باشد. پرچم لبنان روی تابوت شهيد نصرالله نيز های متفاوت در راستای مقاومت میمتنوع از مكان

توجهی است که حاکی از محدود کردن این شهيد به جغرافيای طبيعی محل زندگی نشانه قابل

نگاه که شهيد نصرالله برخواسته از مكتبی غيرقابل انحصار در جغرافيای خاص و با اوست درصورتی

 امتی و نه صرفاً ملتی بود.

تر بودن پرچم کشور ایران در مقایسه با سایر کشورها و نزدیكی بصری آن به بيننده حسی به بزرگ

کند که نقش ایران فراتر از سایر کشورهای جبهه مقاومت در پشتيبانی از این مخاطب منتقل می

 فضاست.
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 3شماره تصویر -3-4

 

 

مدلول دال  مدلول دال موجود نیگزیجا دال موجود دال

 نیگزیجا

 بختینگون سعادت اهيبه رنگ س یبهشت به رنگ سبز یبهشت

سلامت قاب عکس 

 ایاش ریسا برخلاف

 ديشكسته شدن عكس شه

 اياش هيمثل بق یبهشت

شهادت همان 

 یمرگ و نابود

شهادت عامل 

 یرستگار

 

 

 

 دیجد مدلول مرکب یها دال

 صورت ریتصو به نور شدن دهیتاب+  یبهشت دیشه

+  دیشه اطراف يسرسبز و گل+  یبهشت دیشه

 «...که است سال چهل» جمله

 و او بودن یبهشت و یبهشت ديشه یرستگار

 ارانشی و روانيپ

 قطرات+  کروفونیم افتادن+  شکسته هاشهیش

 عکس+  یصندل و زیم شدن شکسته+  خون

 یبهشت دیشه

 یهشتب دکتر شهادت

 نوشته یباق دیسف رنگ+  یبهشت کلمه سبز رنگ

 ینیحس کلمه قرمز رنگ+ 

 نماد عنوانبه رانیا پرچم هایبهرنگ توجه

 پرستیميهن

 به رنگ قرمز ینیبه رنگ سبز + حس یبهشت

 با عيتش یطلبانهشهادت و سرخ یگذشته

 سراسر یآینده+  نيحس امام از یريالگوگ

 است بهشت به یمنته که یسبز و ديام

 ی+ عکس دکتر بهشت ی+ بهشت ینیحس
 یبهشت ینيحس محمد ديس که شانیا نام

 است بوده

 ماندن سالم+  یبهشت دیشه بودن ستادهیا

 هیبق هايشکستگی+  دیشه عکس چارچوب

 چهره بر دهیتاب نور+  عکس قاب اطراف در لیوسا

 دیشه

 در او راه روانيپ و یبهشت ديشه یستادگیا

 لطف هیسا تحت ماتیناملا و اتدیتهد مقابل

 یاله
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 :نقاط قوت

شهادت  اتيادب ییبازنما نيجامعه و همچن یاز الگوها یكی عنوانبه یبهشت ديشه یمعرف

)ع( قدم برداشته است،  نياسلام و امام حس ريراه هر کس که در مس انیپا گانهی عنوانبه

 ریتصو اتیيدر جز یتوجه به طراح نيباشد. همچنیعموم مردم م یبرا یمناسب یالگوده

 .است دهیتر شدن آن گرد نوازچشم وشدن آن  تربيعیطموجب 

 :ضعف نقاط

و متن بهتر  ریتصو انيباشد تا نسبت م تربزرگتوانست یکه در اثر کار شده م اینوشته

تواند القاگر یم یبهشت ديشه ریتصو یرو یشهيشكسته شدن ش نيشود. همچن تیرعا

بهتر  دیگردد. شا یتلق شانیا یمينهدرز یمنف یاميپ نوعیبهو  شانیا ريشكست مس یمعنا

 نیشد که ایمتفاوت استفاده م ایایدهکه اساسا از  نیا ایو  كستشیتابلو نم یهاشهيبود ش

 را منتقل نكند. یمنف اميپ
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 4تصویر شماره -4-4

 

 

 موجود دال مدلول نیگزیجا دال مدلول نیگزیجا دال موجود دال

امام بالا پشت  ریتصو

 سر فرماندهان

امام خاک  ریتصو

 گرفته و کج شده

 گاهیجا بودن اهميتکم

 امام

 تيمقتدا و امام جمع

و  یمیقد هايلباس

 دیجد

عكس و  یخیامتداد تار یمیعكس قد یمیقد هایلباس

 كیم انحصار در عد

 زمان

 دیجد مدلول مرکب یها دال

 مدلول مرکب دال

+  فرماندهان تجمع+  شات ومیمد ریتصو

 مختلف هايلباس

 خاطرات ادآوری و یادگاری هایعكس ینیبازآفر

 جنگ زمان از مقدس دفاع دوران گذشته

 تاکنون

 تیمرکز+ فرماندهان سر يبالا+در امام ریتصو

 وارید يرو بر پرچم دو+ عکس

امام توسط فرماندهان  یاز رهنمودها تيتبع

 اللهرسوللشكر محمد 

 ساده هايلباس+ساده عکس قاب+ ساده اتاق

 یجنگ

 گذشته از فرماندهان یزندگ سبك یادگس

 تاکنون

 و حالات+  مخاطبان به فرماندهان کردن نگاه

)لبخند شهدا چهره در مختلف احساسات

 درست بنديترکیب عدم+نگاه(+ تیرضا

 یو آشفتگ یحس ناهمگون کنندهتداعی

 صورتبهفرماندهان و انتقال آن به مخاطب 

قابل انتظار از مخاطب در م جادیو ا ميمستق

 مبهم ایمسئله
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فرماندهان جوان و 

 مسن

 یانحصار مقام فرمانده فرماندهان مسن

 در افراد مسن

 فرماندهان یتنوع سن

نگاه فرماندهان با 

به  يو انرژ دیام

 نیدورب

و  ینگاه با ناراحت

 نيبه دورب یافسردگ

دروغ شمردن معنا و 

از  ینید فیتعار

 شهادت

 یط رياز مس یخوشحال

 شده

رماندهان به نگاه ف

 نیدورب

نگاه فرماندهان به 

 گریهمد

 رونيفاقد مخاطب ب

 قاب

مخاطب قرار گرفتن 

 نندگانيمردم و ب

 عكس
 

 نقاط قوت:

با سادگی و بدون هر  های زمانی متفاوتاز برهه اللهحضور فرماندهان لشكر محمد رسول 

ت نيز بيننده را به علاوه زاویه مدیوم شاگونه آلایشی باعث گيرایی تصویر شده است. به

دهد. از طرفی وجود فرماندهان در سنين مختلف صورت مستيم مخاطب خود قرار می

 های متفاوت است.دهنده زنده بودن روح مبارزه در زماننشان

 نقاط ضعف:

است.  اللهرسولمتعلق به لشكر محمد  نجایرساند که ایرا م نیبه ما ا وارید یرو یچند تابلو

 نیشعار و تگ لا چي. کار بدون هستين یمخاطب عام کاف یبرا یشتاراطلاعات نو نیا

و بدون  گریكدینسبت و ربط به  یشهدا ب یهاكرهيپ .اکران شده است یو واضح یمنسجم

وان تیاند. مدر کنار هم گذاشته شده گر،یكدینسبت به  یمنسجم یکنش و واکنش حس چيه

متعادل  یبرا یرا امر یبند بيست. اگر ترکا افتهياتفاق ن یا "یبند بيترک" باًیگفت تقر

ما فقط شاهد  نجایدر ا ميانحس منسجم بد كیانتقال  یبرا ریتصو كیکردن تمام عناصر 

 .جلوتر نرفته است نیاز ا ریصرف. تصو جانمایی: ميمرحله اول هست یاجرا

همت  ديصورت شه یرو یآنجا که آفتاب ،ییاجرا كيدر تكن ریو تناسب تصاو یكپارچگی عدم

 یمتفاوت است و صورت باق انيمتوسل ديصورت شه یبا آفتاب رو اشزاویهافتاده است و 

 یلباس شهدا ینور متفاوت در طراح هیزاواست.  دهينتاب هاآنبه  یآفتاب اصلاًفرماندهان که 

 شده است. گریكدیگوناگون موجب عدم تطابق عكس در کنار 
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 5تصویر شماره -5-4

 

 جدیدمدلول  دال های مرکب

محل قرارگیري کودکان بر روي نقطه مرتفع و 

بالاتر از دیوار + نزدیک شدن ارتفاع کودکان 

با مسجد الاقصی از زاویه نگاه تصویر + پرچم 

 هاپشتیفلسطین بر روي کوله

های رژیم ها و دیوارکشیعدم تأثير محدودیت

غاصب در دلبستگی مردم فلسطين به 

 مسجدالاقصی

ن سوي دیوار + وجود مسجدالاقصی در آ

دیوار حائل میان مسجد و کودکان + پرچم 

 هاپشتیفلسطین بر روي کوله

ایجاد محدودیت و ممنوعيت توسط رژیم اسرائيل 

 برای کودکان و مردم فلسطين

قبه الصخره +  ایستادن کودکان به سمت

قرارگیري روح دو کودک در دو سوي کودک 

 دیگر

هيد از حمایت دانش آموزان و کودکان ش

ها و دوستان خود و همراهی با آنان در همكلاسی

 مسير آرمان قدس و رهایی آن

هاي افتاده بر زمین + روح دو پشتیکوله

 کودک + نوشتار دیوارنگاره

ظلم و ستم رژیم کودک کش صهيونی عليه مردم 

 و به خصوص کودکان فلسطينی

درخشان بودن قبه الصخره + مرکزیت مسجد 

 بز اطراف آن+ درختان سرس

مسجد الاقصی به مثابه نگين درخشان و هميشه 

 تابان

درخشان بودن قبه الصخره + نزدیکی گنبد 

به آسمان و به قاب انتهایی تصویر + روشن و 

 نورانی بودن آسمان

 معنویت و قدسی بودن مسجد الاقصی
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 دال مدلول نیگزیجا دال موجود دال

 نیگزیجا

 موجود دال مدلول

بین  دیوار حائل

 مسجدالاقصی و کودکان

عدم وجود دیوار 

 حائل

آزادی کودکان و 

 اميد به آینده

 محصور بودن کودکان

کنار هم بودن تصویر 

ارواح شهدا و کودک 

 فلسطینی

متفرق بودن تصویر 

ارواح و کودک 

 فلسطينی

واگرایی کودک 

فلسطينی با رفقای 

 شهيد

همراهی و همگرایی 

کودک فلسطينی با 

 رفقای شهيد

آینده تاریك اسارت  تاریك بودن آسمان درخشان بودن آسمان

 قدس

سازی آینده روشن آزاد

 قدس

 نقاط قوت:

ابراز همدردی با مردم غزه با نمایش تصویری از کودکان شهيد و کودک فلسطينی که رو به 

دهد. سوی مسجدالاقصی دارد، امكان همراهی عمومی را در بين مخاطبين گسترش می

مفهومی مبارزه سياسی با رژیم غاصب از حيطه مبارزه دو گروه نظامی به  همچنين بستر

 کند.همه مردم با سنين مختلف و از کودکی را بازتاب می

 نقاط ضعف:

توجهی به نقش همگان در مقاومت است. حضور نداشتن و نشان ندادن دختران در تصویر بی

به لحاظ  تانيادارای مشكل است و از لحاظ وزنی  اولاً شعاری که برای تصویر انتخاب شده 

های تصویری ندارد چرا که شعار به دنبال بيان محتوایی هيچ گونه تناسبی با تصویر و نشانه

مظلوميت و شهادت کودکان در حملات اخير و حال حاضر نوار غزه است در صورتی که 

گذارد. مایش میتصویر اميد به آینده و سرزمينی به دور از غم و در طراوت و خرمی را به ن

سرسبز که نمادی از فلسطين  مسجدالاقصیدر قسمتی از تصویر دیواری ما بين کودکان و 

باشد حال آزاد است، حائل شده که این خود وجود مانعی جدی بر سر راه این کودکان می

باشد وجود چنين مانع بزرگی آنكه بدیهی است وقتی همه چيز در نهایت سرزندگی می

 ض غرض است.و نق دليلبی
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 6تصویر شماره -6-4

 

 مدلول جدید دال های مرکب

الله لبنان و شهداي آن + نام پرچم حزب

یا »شهید حاج قاسم سلیمانی + نوشتار 

ترجمه فارسی « + فاطمه انت ام المجاهدین

 آن

همرزمی رزمندگان حزب الله لبنان و رزمندگان 

 ایرانی دوشادوش یكدیگر

زانو زدن شهید مغنیه سرهاي پایین شهدا + 

+ در باز شده + نور تابیده شده از پشت در + 

« + یا فاطمه تو مادر رزمندگانی»نوشتار 

 اي از شهید سلیمانیجمله

خضوع و ادب رزمندگان محور مقاومت در برابر 

 مقام شامخ حضرت زهرا )س(

هاي هاي نظامی + پرچمبه تن بودن لباس

یا فاطمه »ر نگاه داشته شده بر دست + نوشتا

ترجمه عربی آن + « + تو مادر رزمندگانی

 الله لبنانشهداي شاخص حزب

پا به رکاب و فدایی بودن رزمندگان محور مقاومت 

 بيتدر مكتب اهل

درب باز شده + نور تابیده شده از بیرون در + 

بر روي در + نوشتار « اللهعلی ولی»نوشتار 

اي از جمله« + یا فاطمه تو مادر رزمندگانی»

 شهید سلیمانی

بيت توجه و عنایت حضرات معصومين و اهل

خصوصاً حضرت فاطمه )س( به رزمندگان محور 

 مقاومت

علی »نور تابیده شده از پشت در + نوشتار 

 بر روي در« اللهولی

حضرت فاطمه زهرا )س( مصداق تام و تمام 

 پذیری مولا اميرالمؤمنينولایت
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 نیگزیمدلول دال جا لول دال موجودمد نیگزیجا دال موجود دال

صرفاً شهداي 

 اللهحزب

عرق عمومی شهداء به  عموم شهداء

 حضرت زهراء )س(

الله به حضرت عرق خاص شهدای حزب

 زهراء )س(

درب قدیمی 

 گشوده

پنجره جدید 

 گشوده

اشاره به شهادت حضرت زهراء و توسل  مفهوم تام گشایش

 از طریق روضه جهت گشایش امور
 

 ط قوت:نقا

الله عليها و حملات رژیم صهيونيستی به لبنان تقارن زمانی ایام شهادت حضرت زهرا سلام

الله گردیده بود، توانست به توجهی از فرماندهان جنبش حزبکه موجب شهادت تعداد قابل

شيوه زیبایی نور و توجه معنوی شهدای لبنانی را به جامعه ایرانی مخابره کند. در دست 

الله عليها مفهوم همراهی و پيوند الله و سلام به حضرت زهرا سلامهای حزبچمداشتن پر

 نماید.گر میالله و حرکت فاطمی را نمایان و جلوهبين حرکت فرماندهان حزب

 نقاط ضعف:

افراد با لباس نظامی در ميدان مبارزه نشان داده شدند باعث ایجاد این بازنمایی  صرفاًاینكه 

 کهدرحالیکنند  آفرینینقشدر ميدان مبارزه  توانندمیظاميان هستند که شود که فقط نمی

به قشر نظامی محدود شود. از طرف  صرفاًمفهوم مقاومت و مبارزه موسع تر از این است که 

دیگر حتی لباس افرادی که در تصویر هستند هم به شكل یكسانی است و تنوعی در این 

لبنان هستند و  اللهحزببيند همگی از یی که مخاطب میبينيم. تصاویر شهدانشانه نيز نمی

ها نيز یا نمادهای دیگر گروه هاپرچمهای مقاومت نيست. حتی خبری از شهدای سایر گروه

ایست بکه از عبارت عربی شعار در طرح استفاده شده می گونههماننشان داده نشده است. 

 معادل انگليسی آن نيز به کار برده شود.
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 7صویر شماره ت-4-7

 

 مدلول جدید های مرکبدال

تصویر « + از خون جوانان حرم لاله دمیده»نوشتار 

 خادم شهید

 مسير شهدای ایران، ادامه مسير شهدای کربلا

این چراغ »دو تاریخ شهادت شهدا + عبارت 

از خون جوانان »نوشتار « + خاموش شدنی نیست

 «حرم لاله دمیده

ایثارگری شهدا در مفتوح بودن باب شهادت و 

 طول تاریخ و در زمانه حاضر

نورانیت پشت نوشتار شعر + پرهاي رها شده در 

 کاري داخل حرمفضا + آینه

 نورانيت و معنویت شهدای راه حق

اثرات گلوله روي دیوار + خون شهدا بر روي دیوار 

+ پر خادمی + عکس خادم شهید + محیط آرام 

 حرم

 دای خادم شاهچراغدفاع بودن شهمظلوميت و بی

 

 موجود دال مدلول نیگزیجا دال مدلول نیگزیجا دال موجود دال

 عدم هماهنگی با شعر وسط هماهنگی با شعر وسط تصویر از شهيد زائر جوان شهيد خادم پير تصویر از

 

 نقاط ضعف:

شد یبهتر بود یا به همه شهدا در طرح اشاره م کهدرحالیتنها تصویر یكی از شهدا کار شده 

 صرفاًاز طرفی شد. آمد که با محتوای شعر هماهنگ مییكی از شهدای جوان مییا تصویر 

تصویر شهيد برای حمله تروریستی دوم آورده شده و اینجا نيز تصاویر شهدای حمله 

تروریستی اول نيامده و حتی از لحاظ بصری نيز طرح توازن خود را به واسطه این امر از 

طرح از ابعاد هنری  ایواقعهویی دیگر با توجه به اهميت بسيار چنين دست داده است. از س

 والایی برخوردار نيست.
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 8صویر شماره ت-8-4

 

 مدلول جدید های مرکبدال

هاي پشتیروي جمعیت + کولهگنبد حرم + پیاده

 جمعیت + جمله نوشته شده

عنوان یكی از نمادهای روی اربعين بهپياده

 توجه و اهميت استیاری امام عصر قابل

پشتی او + پیکسل حرم شهید حججی + کوله

حضرت زینب + سربند نصرتی لکم معده + جمله 

 شدهنوشته

ها برای یاری آمادگی شهدا و پيروان مسير آن

 دین و حرکت به سمت رضایت امام زمان

دست دراز کردن شهید حججی + پشت جمعیت 

مقصد + عنوان قرار گرفتن مخاطب + حرم امام به

 شده + زاویه از پایین به بالاجمله نوشته

شهدا دستگير و یاریگر و مشوق مردم 

خصوص جاماندگان و افتادگان در مسير به

رسيدن به سعادت و رضایت امام و حرکت به 

 سوی او

حضور کودکان در کنار والدین + گرفتن دست 

 هاآن

ترها و تربيت گيری کودکان از بزرگ الگو

 مهدوی

د امام + پیاده روي در بیابان که یادآور مسیر گنب

هاي دست جمعیت + جمله اربعین است + پرچم

 نوشته شده در مورد یاري حضرت مهدي

حرکت در راه رسيدن به حضرت حجت با 

تكيه بر مدد حضرات معصومين و احيای 

 هاشعائر ارادت و محبت به آن

روي جمعیت + گنبد حرم امام + جمله پیاده

 شده + شهید حججینوشته

حرکت بر محور امام حسين و امام زمان 

 پایانی جز شهادت مانند شهيد حججی ندارد

 و شهدا در محضر حضرت سيدالشهدا هستند
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 موجودمدلول دال  جایگزینمدلول دال  نیگزیدال جا موجود دال

 دیدراز کردن دست شه

 مخاطب يبه سو

در حال  ديدست شه

 یخداحافظ

يد در اعلام حضور شه

 مسير اربعين

دعوت شهيد به حضور 

 در مسير اربعين

 انیوجود نور در پا

 ریمس

 انیدر پا یكیتار

 ريمس

نتيجه بودن بی

 حرکت

 ثمربخش بودن حرکت

 نقاط قوت:

نشان داده شده است  خوبیبه)ع(  نيبه حضرت امام حس دنيرس ريشهدا در مس یريدستگ

به راه  ترراحتو  ترسریعهر چه  دنيرس یه براکند کیم جادیاحساس را در مخاطب ا نیو ا

شهدا  ادیبه  نيراه است. همچن نیبهتر هاآنتمسك به شهدا و مدد گرفتن از  دالشهدا،يس

است. حضور اقشار  وارنگارهید نیاز ا گرید ایآموزه زيرفتن ن ارتیز هاآناز  ابتيبودن و به ن

آن است که با هر لباس و  دهندهنشان زيبه سمت حرم ن ییمايراهپ ريمختلف مردم در مس

 ییعاشورا ريبه قافله شهدا و همراه شدن با آنان در مس دنيرس قيامكان توف ،یجنس و تنوع

 است. سوريم

 نقاط ضعف:

صورت صریح در راهپيمایی اربعين صورت نپذیرفته های زن در بهتصویرگری شخصيت 

 است.
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 9تصویر شماره -4-9

 

 دیجد مدلول مرکب هایدال

 در مقاومت جبهه وحدت افغانستان+  منی+  نیفلسط+  لبنان+  عراق+  رانیا هايپرچم

 منطقه

+  نندهیب يرو به رو تابان دیخورش+  «الفجر مطلع» عبارت

 سوز ستم عبارت+  نور به دنیرس جهت در شهدا هايتابوت

 ...است

 یروزيپ و روشن یآینده

 یثمره مقاومت محور

 شهدا خون

 نیفلسط منطقه به مشابه یاهیگ پوشش+  زمینهپس يشهر همنطق

 ةقب زرد گنبد خصوصاً گنبد به دیخورش شباهت+  ترانهیمد و

+  دی+ بزرگ بودن خورش دی+ درخشان بودن خورش ةالصخر

 دیخورش ریشهدا در مس هايتابوت

 ییرها و یآزاد به وصول

 حاصل که المقدس تيب

 مقاومت یشهدا خون

 است

 

 نیگزیدال جا دموجو دال
مدلول دال 

 جایگزین
 موجودمدلول دال 

مرکز بودن تابوت و عکس 

 حاج قاسم

مجاور بودن تابوت 

 و عكس حاج قاسم

حاشيه بودن حاج 

 قاسم
 محوریت حاج قاسم

 خورشید در حال غروب
خورشيد در حال 

 طلوع
 رو به افول بودن رو به صعود بودن
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 :نقاط قوت

که به شكل گنبد درآمده و نوشته شدن  یديخورش ریمختلف ز یکشورها یاستفاده از شهدا

مختلف در جهت مبارزه  یکشورها انيعيو ش نينشان دهنده وحدت مسلم ،یجملات عبر

و هدف مشترک  یاحساس همدل تيو تثب جادیاثر در ا نیآن است. ا یو نابود ليبا اسرائ

 است. ردهاز جهان موفق عمل ک ليحذف اسرائ

 نقاط ضعف:

جای خورشيد در حال و آن اینكه به شتباه احتمالاً ناخواسته در این تصویر وجود داردیك ا

که با توجه به معنای افول، هماهنگی با سایر  شدهطلوع، خورشيد در حال غروب نمایش داده

شده در تصویر برای عناصر و همچنين مدلول محوری این تصویر ندارد. همچنين شعار مطرح

توانست از شعاری که قابليت درک ارنگاره وضوح کافی را نداشته و میعموم مخاطبان دیو

 تری از مخاطب را داراست، استفاده نمود.برای دایره گسترده
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 10تصویر شماره -10-4

 

 مدلول جدید های مرکبدال

ابتداي انقلاب+ تصویر  تصویر قضات شهید

 قضات شهید اخیر

قضات  ادامه راه شهدای بزرگ قوه قضایيه توسط

 کنونی

تصاویر شهداي « + صبور»و « شجاع»الفاظ 

 قوه قضاییه

 شجاعت و شكيبایی، دو صفت بارز شهدا

تصاویر شهداي قوه قضاییه + صندلی خالی 

 قضاوت

 فقدان جبران ناپذیر شهدا

سریال تلویزیونی « + آقاي قاضی»نوشتار 

شباهت طراحی اتاق دادگاه « + آقاي قاضی»

دکور دادگاه در سریال با صحنه پردازي و 

 «آقاي قاضی»

پيوند ميان واقعيت قضاوت در قوه قضایيه و 

 هاای بازنمایی شده از دادگاهتصویر رسانه

 

 موجود دال مدلول نیگزیجا دال مدلول نیگزیجا دال موجود دال

 نوشتار و دکور رسمی
 فانتزی و نوشتار

 غير رسمی دکور

مهربانی و سهل گيری در 

 تمشی کاری قضا

صلابت و شجاعت قضات 

 شهيد

تصاویر قضات شهید 

 روحانی و غیرروحانی

 فقط تصاویر

 شهيد قضات

 روحانی

انحصار بازنمایی قضاوت 

شجاعانه در تصویر 

 روحانيون

جامعيت بازنمایی 

شجاعت و عدالت در بين 

 همه قضات
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 نقاط قوت:

حرکت جدیدی در  پيوند بين سریال داستانی آقای قاضی در صداوسيما و گرافيك شهری،

باشد. پيوند بسط رسانه و تبليغات محيطی شهر رقم زده و در جایگاه خود کم نظير می

ای و عمليات گرافيك شهری پس از واقعه شهادت قضات شهيد به عنوان محصول رسانه

عمليات ویژه تبليغی در بازنمایی مفهوم جان نثاری و نگاه مثبت به جایگاه قضاوت در کشور 

 .مؤثر است

 نقاط ضعف: 

برخی از شهدایی که عكسشان در سمت چپ تصویر موجود است برای بسياری از مردم 

شود به دليل شناخته شده نيستند و همين باعث کاستی و نقص در انتقال پيام طرح می

آنكه شهيدان رازینی و مقيسه در ادامه راه شهيدان سمت چپ، به تصویر کشيده شده و 

به نوعی مفهوم خالی شدن کرسی قضاوت را  تواندمیصندلی خالی شوند. نمایش داده می

با پيام  مجدداًاین مفهوم نيز  کهدرحالیاز قضات صالح و عادل به ذهن مخاطب متبادر کند 

 باشد.اصلی طرح در تضاد می
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 11تصویر شماره -4-11

 

 دیجد مدلول مرکب هایدال

 يهانگاه)ع( +  عباس حضرت رجز+  قرمز رنگ

 صممم

 حرم از دفاع در شهادت و حماسه و ثاریا

 عباس حضرت از یريالگوگ با و

 مختلف هايلباس با رزمندگان+  مصمم يهانگاه

 سربندها يهانوشته شدن دارادامه+  ینظام

 توسط شهدا ريمس بودن دارادامه

 ريمس نیا در هاآن اتحاد و رزمندگان

 

 مدلول دال موجود نیگزیمدلول دال جا نیگزیدال جا موجود دال

نگاه با صلابت و اقتدار 

 شهدا
 افتخار به شهادت از مرگ سخت مانيپش شهدا مانينگاه پش

در مرکز بودن عكس 

 شهيد همدانی

در مجاور بودن 

عكس شهيد 

 همدانی

 همترازی با شهدای دیگر

رهبری و برجستگی 

شهيد همدانی در 

 ميان شهداء

 شعار پيوسته سربندها
شعار گسسته 

 ربندهاس
 اهداف متعدد شهداء

اتحاد شهداء در هدف 

 و آن هدف امداد امام
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 :نقاط قوت

به  ها و نگاه شهداچهرهاستفاده از تصویر زووم از مخاطب با  ميمخاطب قرارگرفتن مستق

 شود.با عموم مردم رهگذر می صورت مستقيم موجب مخاطب

 :ضعف نقاط

باشد. در این ير قابل فهم برای مخاطب عام میناخوانا و غ شعار بكار رفته در سربندها 

توان گفت آید. مینيز به چشم می و مشخص نبودن شعار نیلااستفاده از تگ دیوارنگاره عدم

انجام نشده بكار رفته  یهاتيشخص یمعرفدر طراحی تصویر دیوارنگاره، تلاشی در جهت 

ته است. در ترکيب بندی ها بدون هيچ راهنمایی خاص در تصویر بكار رفاست و شخصيت

ها از شخصيت یبعضبه شكل خاصی نمود پيدا کرده و تناسب در حالت چهره  عدمتصاویر نيز 

باشند. در نتيجه نمود خاصی می همراه با لبخندها از چهره یو بعض یجد دارای چهره کاملاً

 نماید.از عواطف از سوی شهدا برای مخاطب را ترسيم نمی
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 12ه تصویر شمار-12-4

 

 دیجد مدلول مرکب هایدال

چو »+ زن + مرد + عبارت  یرانیلباس اقوام مختلف ا

 «نباشد... رانیا
 هنيدر راه حفظ م رانیاتحاد آحاد مردم ا

انقلاب( + حاج  يروزیقبل از پ دی)شه ستارخان

زمان انقلاب( + حاج  جاویدالاثر) انیاحمد متوسل

 رانیرچم ا( + پریاخ هايسال دی)شه یمانیقاسم سل

در طول  داتیدر برابر تهد رانیحفظ ا

 مختلف هاینسلو در  یرانیا خیتار

 رانیمصمم + کوه دماوند + پرچم ا يهانگاه
در حفظ  پرستانوطن یستادگیو ا تیجد

 هنيم

چو »+ زن + مرد + عبارت  یرانیلباس اقوام مختلف ا

 «نباشد... رانیا
 نهيدر راه حفظ م رانیاتحاد آحاد مردم ا

 

 نیگزیدال جا موجود دال
مدلول دال 

 نیگزیجا
 مدلول دال موجود

 حضور اقوام مختلف
 نیحضور مبارز

 فارس زبان

شكاف و اختلاف 

ی در مبارزه قوم

 برای ایران

ی در تيوحدت قوم

 مبارزه برای ایران

متمایز بودن عکس حاج قاسم با 

 سایر مبارزین

هم شكل بودن 

عكس حاج 

قاسم با سایر 

 مبارزین

همتراز بودن حاج 

 قاسم با سایرین

بخش و الهام

پيشتاز بودن حاج 

 قاسم در مبارزه



 79 

 

با
ما

زن
ی

ی
 

بل
ر ت

 د
ت

اد
شه

ی
ت

غا
 

ح
م

طی
 ی

 د
عه

طال
د م

ور
؛ م

ن
را

ته
ر 

شه
ی

ره
گا

ارن
و

یم 
ن

دا
یول 

صر
ع

ج
)ع

 ديس  /(
عل

 ی
ضو

ر
 ی

رد
هك

د
 ی

اله
صر

ق ن
اد

دص
حم

، م
ی

د ا
جا

 س
، *

ی
مان

 ی
 س

ر ،
پو

 دي
مد

مح
ضا 

در
حم

م
ی

 

 نیمبارز نیبدر  انحضور زن
انحصار حضور 

 مردان

نبودن زنان  ليدخ

در مبارزه)مبارزه 

 (مردانه

 همسانحضور 

در حفظ  یتيجنس

 هيعل رانیا

 دشمنان

 مختلف يعصرها قهرمانان
 كی قهرمانان

 عصر

 دامنه وجود عدم

 مبارزه در یخیتار

مند بودن  خیتار

 مبارزه در راه وطن

 :قوت طانق

واسطه آن قومی به خوبی نمایان شده که به متنوع یهاتوجه به اقوام و پوششدر تصویر 

وحدت ملی و قوميتی در راه حفظ ميهن و مبارزه در راه وطن بازنمایی شده است. از سویی 

های مبارز در طی تاریخ ایران بهره بردن از شخصيت و به قهرمانان در گذر زمان توجهدیگر 

 یتيجنس تنوع همچنين در طراحی تصویر وجود قدمت مبارزه و هویت ملی تصویر شده است.

ر، نمایشگر نياز کشور به حضور همه جانبه همه مردم از مرد و زن در حفظ گیكدیدر کنار 

 باشد.کشور می

 :ضعف طانق

های متنوع در راه حفظ کشور مبارزه و ميدان مختلف یهاصهتوجه به عر عدمدر این تصویر 

ی و تك بعد یدر قهرمانان نظام انحصارنمایش داده شده است و در تصویرسازی قهرمانان 

در تصویرگری  با مخاطبمناسب  عدم مخاطبدر حالت چهره و  یپراکندگآید. به چشم می

بكار رفته  یهاچهره ه، ناشناخته بودنباشد. نكته دیگر در این دیوارنگارها مشخص میچهره

باشد. همچنين بخشی از هدف دیوارنگاره با کمك شعار نوشتاری حاضر می مخاطب عام یبرا

، ميزان اثربخشی خود را کاهش نامناسب شعار یابیجادليل  شود که بهدر تصویر ارائه می

 داده است.
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 13تصویر شماره -13-4

 

 دیجد مدلول مرکب هایدال

 رونده یصورت هاگل+  رزمندگان+  یبهشت دیشه
 انقلاب انیجر یاله عشق ندهینما

 مردم عامه نيب در یاسلام

 بالا از+تابش زرد+نور یبهشت دیشه
 و یبهشت ديشه یمعنو ارتباط

 گرفتن قرار یاله ژهیو موردتوجه

 تی( +مرکزپررنگ)جمله وضوح+ دیشو عاشق جمله

 یبهشت دیشه به یکی+نزدریتصو در جمله

 ديشه انيب تياهم به توجه و تمرکز

 یاله عشق رامونيپ یبهشت

 +وضوح+ جملات اندازه
 یاله عشق به شتريب تياهم و یبرتر

 حسابگر عقل از یدور و

 

 موجود دال مدلول نیگزیجا دال مدلول نیگزیجا دال موجود دال

 بودن مرکز در

 یبهشت دیشه

 بودن رامونيپ

 یبهشت ديشه

 و تيمرجع عدم

 تیمحور
 تيمرجع و تیمحور

 نیيپا از نور بالا از نور
 و یمنف یبخش تیهو

 یطانيش
 یاله و یمعنو تیهو
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 یصورت گل

 رونده
 یتك یصورت گل

 افتهين بروز یها محبت

 تيجمع در

 نيب در محبت گسترش

 تيجمع

 عقل تقابل

 عشق و حسابگر

 یاله

 عقل یهمراه

 عشق با حسابگر

 یجنس

 و عقل به یابزار دید

 یزندگ حصاران و عشق

 ییايدن

 آن تياهم و یاله عشق یبرتر

 عقل به نسبت یزندگ رشد در

 حسابگر

 نقاط قوت:

وفور عشق  بندی وبازنمایی محوریت شهيد بهشتی در ميان رزمندگان با استفاده از ترکيب

های سرخ و کلمات شهيد بهشتی با محتوای کارگيری درست گلالهی بين رزمندگان با به

 يت رزمندگان.عشق ميان جمع

 نقاط ضعف:

نشان داده شده و در  در تصویر فضای عشق الهی بدون تأکيد بر مبارزه در راه آن و برای آن

ها و نهایتاً یك اسلحه آن هم در تاریكی نشان دادن مبارزه فقط به کاپشن های رزمنده

م ازنظر افراد و ه طورکلی هم در ميان کلمات کلمه برادرهااند. )صورتی است( بهبسنده کرده

ترند و به غير کلمه خواهرها در ميان کلمات حاضر در تصویر، مردان نسبت به بانوان برجسته

هيچ اثر دیگری از بانوان در تصویر وجود ندارد و همين امر بازنمایی آن است که عشق الهی 

نتيجه و حتی مبارزه فقط برای مردان است و بانوان هيچ کنشگری در این راه نداشته و در 

 گيرد.عشق الهی نيز آنان را در بر نمی

  



82 

 

مه
نا

صل
ف

 (
ی

لم
ع

- 
ی

ش
وه

پژ
 )

ت
عا

طال
م

 
ي

رد
هب

را
 

ج
سی

ب
/ 

ال
س

 
ت

س
بی

 
هم

و ن
/ 

ره
ما

ش
11

0
/ 

ر 
ها

ب
14

05
 

 14تصویر شماره -14-4

 

 دیجد مدلول مرکب هایدال

 دی+شهمظلوم ای نوشته+  قرمز سربند

 یبهشت دیشه تی+مرکزیبهشت

 ديشه مظلومانه یزندگ با متناسب نوشته و سربند

 سبك در یو یراهبر به و است شده یطراح یبهشت

 .ددار اشاره ینيحس یزندگ

 يهاقرمز +نوشته سربندهاي+افراد

 متفاوت

. است حسينیامام منش و شعار كی ندهینما فرد هر

...  و ظالمان از خونخواهی ،مظلوميت ،یریناپذ ذلت

 .است

 کیاز  یی+نماافراد تفاوت

 (ریحادثه هفتم ت ي)شهداتیجمع

 منش یندگینما آماده جامعه اقشار همه نكهیا

 از خونخواهی ،ناپذیری ذلت همچون ینيحس

 .هستند...  و ستمگران

 سمت از دیسف+نور  یکهکشان زمینهپس

 افراد يرو بر بالا

 تیحما تحت و افراد نیا حرکت و رفتار بودن مقدس

 .هاآن بودن یاله

 ینیحس هرکس شودیم یبهشت جمله

+نام نوشته در قرمز و یآب+رنگ است

 (یبهشت ینی)حسیبهشت دیشه یخانوادگ

 بودن یآسمان به اشاره یآب رنگ با یبهشت کلمه

 به قرمز رنگ با ینيحس کلمه و یبهشت ديشه

 صفت 2 ملازم که دارد اشاره امام طلبیشهادت

 .است قرارگرفته یبهشت و ینيحس
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 نیگزیجا دال موجود دال
 دال مدلول

 نیگزیجا
 موجود دال مدلول

 دیلبخند شه

 ارانیو  یبهشت

 دیشه

 وسانهینگاه مأ

ترس از 

شهادت و 

 مرگ

 طلبیشهادت هيروح

از  شعارهایی

 جنس عاشورا

 یشعارها

 طلبیرفاه
 یو اله ینگاه معنو یاطلبيدن

 دیشه تیمرکز

 یبهشت

بودن  هيدر حاش

با ابعاد  ديشه

 تر ترکوچك

بودن  رويپ

 ديشه
 ديبودن شه شوايو پ تیرهبر

 تیوجود جمع

 دیپشت شه
 ديتنها بودن شه

حرکت 

 یانفراد
 توانهبا پش یحرکت

 

 نقاط قوت:

معرفی شهدای حادثه هفتم تير و نشان دادن این که مسير حضرت سيدالشهدا همچنان باز 

توانند به این قافله های گوناگون میها از طيفاست و پایان راه آن شهادت است و انسان

ا بپيوندند. نقطه قوت این اثر آن است که برای مخاطب احساس امكان پيوستن به قافله شهد

 کند.را فراهم می

 نقاط ضعف:

کنند، حس که معدود افرادی به مخاطب و اغلب افراد به جای دیگری نگاه میازآنجایی

شود و همين از تاثيرگذاری تصویر مخاطب و مخاطب قرار داده شدن به بيننده القا نمی

دهد. شوق نظمی را نيز به بينندگان نشان میکاهد. به اضافه آن که نوعی تشویش و بیمی

و آمادگی مبارزه و جهاد در چهره اغلب افراد بازنمایی نشده است و مخاطب در عوض 

 کند.را برداشت می هامصنوعی بودن حالت چهره
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 15تصویر شماره -4-15

 

 مرکب مدلول مرکب دال

لکم  ی+پرچم نصرت یحجج دیشه

+سربند زاتیو تجه یمعده+ لباس نظام

 اشوراع زمینهپس+  یادرکن يمهد ای

 طلبیشهادت یبرا یبا پرچم نماد آمادگ یحجج ديشه

آن است که در  انگري)ع( و ب نيدر راه امام حس باکانهبی

علم  انيجيبرپاشده و بس گرید ییزمان عاشورا نیا

 .اندبرافراشتهرا  بيتاهلاز  تیحما

 لکم ینصرت+نوشته سرخ پرچم

 وتابپیچ+نوشته ییطلا+رنگ معده

 پرچم

 نیا در خدا راه در شهادت یبرا یآمادگ هدوبار طلوع

 نیا در طلبیشهادت بودن زنده و ییایپو و زمان و عصر

 (سرخ گذشته اعتقاد به)توجه زمان و عصر

+صحرا +خاندان  هامهیخ زمینهپس

 آسمان وسط در دی+خورش بیتاهل

 منتظر و حاضر عصر در عاشورا بودن زنده کنندهتداعی

 انيجيبس توسط یاری یراب بيتاهل خاندان بودن

 خدا مخلص

 ای نوشته با سبز+سربند یحجج دیشه

 ینظام و یجیبس+لباس یادرکن يمهد

 شهادت یبرا انيجيبس دانيم در حضور و یآمادگ نماد

 و)عج(  زمان امام از تيتبع و یرويپ با خدا راه در

 (سبز ندهیآ بر یمبتن اعتقاد به)توجه  ظهور سازیزمينه

 

 



 85 

 

با
ما

زن
ی

ی
 

بل
ر ت

 د
ت

اد
شه

ی
ت

غا
 

ح
م

طی
 ی

 د
عه

طال
د م

ور
؛ م

ن
را

ته
ر 

شه
ی

ره
گا

ارن
و

یم 
ن

دا
یول 

صر
ع

ج
)ع

 ديس  /(
عل

 ی
ضو

ر
 ی

رد
هك

د
 ی

اله
صر

ق ن
اد

دص
حم

، م
ی

د ا
جا

 س
، *

ی
مان

 ی
 س

ر ،
پو

 دي
مد

مح
ضا 

در
حم

م
ی

 

 نیگزیجا الد موجود دال
 دال مدلول

 نیگزیجا
 موجود دال مدلول

لكم  یپرچم نصرت

 معده
 ديپرچم سف

درخواست صلح و 

 سازش
 الله ليسب یجهاد ف هيروح

 یمهد ایسربند 

 ادرکنی
 شعار گذشته نگر یاحسينسربند 

نگر ناظر به حرکت در شعار آینده

 مسير ظهور امام زمان )عج(

رمق بودن چهره بی

 شهيد حججی

طراوت بودن با 

 چهره

شعار دادن در 

 شرایط راحتی
 پایبندی به شعار در شرایط سخت

 نقاط قوت:

این اثر به خوبی توانسته پيوستگی راه سيدالشهدا با فدایی راه امام زمان شدن را نشان دهد 

و مسير سربازی امام عصر را در امتداد یاری امام حسين )ع( تصویر کرده است که خود 

ست که راه همراهی با اصحاب اباعبدالله هميشه باز است. استفاده از زنان در نمایانگر آن ا

جلوی خيام و نور تابيده شده بر صورت شهيد، به ترتيب شباهت سربازی امام زمان با جهاد 

در رکاب امام حسين )ع( و معنویت شهيد را به خوبی نمایانده است. کلمه سر نيز دارای 

 شهيدان و سر به معنای شروع کردن است. ایهام مفهومی بين سر سالار
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 16تصویر شماره -4-16

 

 مدلول جدید های مرکبدال

ها گره کرده در همدیگر + تابش نور بر مشت

 هاروي دست

 موفقيت و عنایت الهی در گرو اتحاد و همدلی

نشان دادن علامت پیروزي توسط شهید هنیه 

رنگ آبی « + فرمانده آزادگان»+ عبارت 

هاي گره کرده انی پس زمینه + مشتآسم

 جمهوري و شهید هنیهرئیس

 آزادی و آزادگی، ویژگی بارز محور مقاومت

ها و ها + رنگ یکسان کتلبخند روي لب

جمهور + ها + نوشتار سخنان رئیسپیراهن

هاي هاي گره کرده در هم + اتصال پرچممشت

 ریکدیگدو کشور به 

ين و عجين برابری و برادری ایران و فلسط

 ها با یكدیگربودگی آن

 

 موجود دال
 دال

 نیگزیجا

مدلول دال 

 موجود
 نیگزیمدلول دال جا

ها با عدم هماهنگی پرچم

 هاشخصیت

هماهنگی 

ها با پرچم

 هاشخصيت

عرق ملی هر 

 شخصيت

ها از پشتيبانی طرفينی شخصيت

 یكدیگر
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 نقاط قوت:

ام دیپلماتيك که چند روز پيش ثبت شده استفاده از تصویر غيررسمی و همدلانه دو مق

-تواند نگرانی و شبهات مطروحه در قالب شهادت اسماعيل هنيه را کاهش و چالشاست می

های ذهنی را حل نماید. این حرکت از سوی ریاست جمهوری ایران، نشانگر آن است که 

 ایران همچنان حامی جریان حماس در فلسطين است.

 نقاط ضعف:

 آن زیبایی از و ریخته هم به را طرح بصری وزن راست سمت در جملات و عبارات چينش

 مفهوم با هارنگ روانشناسی لحاظ از تناسبی چندان تصویر در آبی رنگ پالت. است کاسته

 بر بالا از که نوری کاررفته،به رنگی پالت شده،انتخاب شعار طورکلیبه. ندارد طرح موردنظر

 کيفيت به نرسيدن و طرح شدن ایکليشه باعث ملاتج جایگيری و تابدمی شخصيت دو

 .است شدهقبول قابل
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 17تصویر شماره -17-4 

 

 مدلول مرکب دال

 کلمه+ يچادر سالمند خانم

 ... پاسداشت+سربند+جمله دارید

 همسران و مادران صبر و یماندگار استقامت،

 شهدا از استقبال و جهاد راه در شهدا

+ صبر مقام در گهشت... +  پاسداشت جمله

 )ع( البنینام حضرت ساحت به میتقد جمله

و صبر مادران و همسران شهدا در راه  استقامت

که فرزندانش  البنيناماز حضرت  یرويجهاد به پ

 در راه جهاد فدا شدند.

 استقبال شهدا رفتن به +اسفندسالمند يچادر خانم

+رنگ  یجیبس لباس با فرد ریتصو+ اسفند

 اتوبوس زمینهپس+ وسفیدسیاه

 به رفتن موقع خود خانواده با شهدا یخداحافظ

 همسران و مادران ثاریا یادآوری و گذشته در جبهه

 شهدا

 در جوانان شدن پرپر و شهدا یثارگریا ادآوری گل يهاشاخه+ شهدا تابوت

 مقدس دفاع هایميدان

+ دارید+گل +متن شهدا کریپ کاروان

 يچادر سالمند+خانم سربند

 رهبران عنوان به شهدا همسران و مادران قبالاست

 و شهدا كريپ بازگشت از شهدا راه یمعنو مالكان و

 هاآن از یقدرشناس
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 دفاع هایميدان سمت به گذشته در شهدا حرکت شهدا کاروان آمدن+ اتوبوس زمینهپس

 مناطق از آنان پيكرهای و آثار بازگشت و مقدس

 یجنگ

 شهدا با مردم مواجهه سربند+ دارید کلمه

 

 موجود دال
 دال

 نیگزیجا

 مدلول

 دال

 نیگزیجا

 موجود دال مدلول

 با قامت صاف ستادهیا ديمادر شه

نشسته با 

صورت 

 و ديناام

 ناراحت

 اعتقاد راسخ به آرمان شهادت یمانيپش

 دود کردن اسفند
 ختنیر

 برسرخاک

 یمانيپش

و 

 یبدبخت

 خوش آمد گفتن و تیرضا

 

 نقاط قوت:

ها و همچنين تطبيق آن با بدرقه يار زیبا و چشم نواز استقبال مادر شهيد از تابوتترکيب بس

رزمندگان بسيار خوب به تصویر نشسته است و ابتدا و انتهای مسير یك مادر شهيد را در 

 یك قاب نمایانده است.

 نقاط ضعف:

بود که رنگ زمينه مشكی تصویر، تناسبی با موقعيت عالی و نورانی شهيد ندارد. بهتر پس

 کرد.، نورانی بودن و جایگاه متعالی شهيد را متبادر میفضای زمينه
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 گیری و پیشنهادهابحث، نتیجه -5

 بحث-1-5

ترین در یكی از مهم« شهادت»در این پژوهش تلاش شد بازنمایی مفهوم آرمانی      

ای رسانه توده»ای از عنوان نمونههای شهری، یعنی دیوارنگاره ميدان وليعصر)عج(، بهرسانه

دهد که در پس مورد بررسی قرار گيرد. نتایج حاصل از جداول تحليل نشان می« مندمكان

صورت پررنگ و ها و معانی ضمنی بهای از مدلولهای آشكار، مجموعههای صریح و پيامدال

ن بندی نهایی بر مبنای تحليل کلامند قابل شناسایی است. در این راستا، جمعنظام

 .شودهای محتوایی و ساختاری ارائه میجریان

مطالعه ميدانی »ترین وجوه تمایز این پژوهش نسبت به مطالعات پيشين، ترکيب یكی از مهم

های عمده پژوهش کهیاست. درحال« شناختیتحليل انتقادی نشانه»با رویكرد « مندنظام

های کلان اند یا در سطح تحليلهها پرداختپيشين یا به توصيف تاریخی و هنری دیوارنگاره

نگر، تلاش اند، این پژوهش با تمرکز بر یك نمونه خاص و تحليل جزئیگفتمانی باقی مانده

در ميان آثار مرتبط، پژوهش شوارتز و  .های پنهان معنایی را استخراج کندکرده است لایه

عه قابل مقایسه به شمار ترین مطالمهم« پروپاگاندای بصری در ميدان»( با عنوان 2021گلز )

رود. آنان دیوارنگاره ميدان وليعصر)عج( را عمدتاً از منظر پروپاگاندا تحليل کرده و آن را می

ترین الگوهای اقناع در تبليغات بخشی به حاکميت و یكی از موفقابزاری برای مشروعيت

پژوهش مبتنی بر  اند. با این حال، رویكرد اینشهری پس از انقلاب اسلامی ارزیابی کرده

 .چارچوبی متفاوت است

بهره « بازنمایی»، از چارچوب نظری «پروپاگاندا»جای استفاده از مفهوم در این مقاله، به

گذاری گرفته شده است؛ مفهومی که در مطالعات فرهنگی، ناظر بر فرایند توليد و اشتراک

سویه پيام نيست،  انتقال یكمعنا ميان کنشگران اجتماعی است. در این نگاه، بازنمایی صرفاً

افزون بر این، رویكرد پژوهش  .شودبلكه فرآیندی تعاملی در توليد و بازتفسير معنا تلقی می

گفتمانی و مبتنی بر تحليل انتقادی در بستر همان نظام معنایی است، در حالی حاضر درون

نه نسبت به موضوع است. گذاراگفتمانی و فاصلهکه مطالعه شوارتز و گلز واجد رویكردی برون

همين تفاوت در مبانی نظری و زاویه دید، موجب تمایز اساسی ميان دو پژوهش در نحوه 

 .تحليل و تفسير دیوارنگاره ميدان وليعصر)عج( شده است
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 نتیجه گیری -2-5

توان گيری نهایی و کلان از بازنمایی شهادت در موقعيت مذکور میآنچه به عنوان نتيجه      

 به شرح ذیل است: گفت،

ها به ، اگرچه تنوع در شخصيت«مصداقی»دهد که از حيث مروری کلی نشان می .1

از و  1غلبه نسبی دارد« شهید بهشتی»اما بازنمایی  تصویر کشيده شده وجود دارد؛

( متعلق به این شخصيت است. شخصيت 14-13-10-3عكس )ش  4عكس،  17ميان 

 حوری و برجسته است.سه عكس از چهار عكس نيز م شهيد در

است. در اکثر موارد ترکيبی )جز تصویر  ترکیبی عکس و متناکثر تصاویر به شكل  .2

گری عكس با توجه به موقعيت و ابعاد، یعنی جلوه؛ (، عكس بر متن غلبه دارد1شماره 

متن مغلوب بلكه مهجور است.  کاملاًکه در موارد معدودی یطوربهبيش از متن است. 

( شاید این امر به جهت ابعاد بزرگ تابلو و همچنين گویاتر بودن 12 )مانند تصویر

البته تنها  بياید. حساببهعكس به نسبت متن و دایره مخاطب بالا یك ویژگی مثبت 

جمهور به مناسبت يسرئمتن مفصل و طولانی از پيام  (16در یك مورد )شماره 

ی آن در انتقال پيام متناسب های بصرشهادت شهيد هنيه در تصویر آمده که با ویژگی

بين متن و عكس در « همگرایی در شکل پیام»نيست. مخلص کلام آنكه با نوعی 

دیوارنگاره ميدان وليعصر )عج( مواجه هستيم که یك ویژگی مزیتی مهم در خلق پيام 

 آید.می حساببهاثرگذار 

هاي گفتمانی حسن انتخاب دال»نكته مهم در گزینش متون در تصاویر،  .3

است. تعابيری همچون « تناسب محتوایی متن و تصویر»و « نوستالژیک ملی

، در حافظه تاریخی ایرانيان، «چو ایران نباشد تن من مباد»، «زپيمان نگردند ایرانيان»

 کند.جایگاه ویژه و نمادینی دارد که اثرگذاری را دوچندان می

شود که به مؤثر دیده می در حوزه محتوای پيام، چند خط محتوایی همگرایانه و بسيار .4

 شرح ذیل است:

___________________________________________________ 

زنمایی شخصيت شهيد سليمانی، غلبه تام دارد اما به دليل تصميم نگارندگان به لازم به توضيح است که با 1

 ای مجزا، تصاویر مرتبط در این مقاله نيامده است.پرداختن به این شخصيت در مقاله
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 فراملی(-همگرایی در ملیت )ملی •

آن در دو ساحت ملی و فراملی است. برخی  زمانهمیكی از خطوط بازنمایی شهادت، تعریف 

( و -17-14-13-12-10-7-4-3های شود )شمارهتصاویر کاملًا در فضای ملی تعریف می

(. البته معدود 9-8-6-5-1های م و منطقه )شمارهبرخی تصاویر کاملاً در فضای جهان اسلا

(. در دو نمونه نيز مشخصاً همگرایی فضای 15و  11گيری مليتی ندارند )تصاویری نيز جهت

شود. تصویر شماره دو که به مشارکت ایرانيان مضمون اصلی دیده می عنوانبهملی و فراملی 

نظر  مطرحپيوند ایران و فلسطين را که  16در تشييع سيد حسن توجه دارد و تصویر شماره 

بنابراین هم در سطح کلان به شكل منفك توجه نسبتاً همسان )البته با کمی غلبه به ؛ دارد.

فضای فروملی( به فضای ملی و فراملی شده؛ هم در سطح خرد، در برخی تصاویر این 

ه بيشتری رسد که این خط محتوایی جای توجهمگرایی، تم اصلی است. البته به نظر می

 دارد.

 آینده(-حال-همگرایی در زمان )گذشته •

ارزش شهادت است. به بيان « امتداد زمانی»در برخی از تصاویر، یكی از مضامين عمده، 

دیگر، تلاش شده این معنا تجلی یابد که شهادت امری تاریخ مصرف گذشته نيست بلكه 

از این  13و  14، 12، 9، 7، 3 یك ارزش بنيادین زنده و پویا است. تصاویر شماره عنوانبه

یك دال  عنوانبهبنابراین اگرچه این خط محتوایی مغفول نبوده، اما ؛ جنس تصاویر هستند

 ازپيش مورد توجه قرار گيرد.يشبگفتمانی مهم باید 

 زن(-همگرایی در جنسیت )مرد •

د توجه رسد در اتاق فكر طراحی تصاویر، توجه به جنسيت زن در کنار مرد موربه نظر می

کند، بوده است و در برخی از تصاویر به ویژه تصاویری که جنبه اتحاد ملی را گوشزد می

، 12، 8 توجه همسان به جنسيت زن در کنار مرد محسوس است. تصاویری همچون شماره

با توجه به  12از این سنخ هستند. این توجه به جنسيت زن به ویژه در تصویر  17، 15

تر است. این در حالی است که در همين تصویر، هرمان ملی، برجستهمعرفی زن به عنوان ق

زنان در غلبه نيستند که به نظر یك سياست محتوایی است. در مقابل اما تصاویر کاملاً مردانه 

توان گفت که توجه به بندی می. در یك جمع18و  14، 13مانند تصاویر ؛ نيز وجود دارد

شده است، یك ابداع و تلاش قابل اً مردانه فهم میزن در مفهومی همچون شهادت که سنت

پردازی با محوریت زنانه در رسد که کماکان فضا برای شخصيتتقدیر است اما به نظر می
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توان تصاویری طراحی کرد که عنصر اصلی یك شخصيت زن مفهوم شهادت وجود دارد. می

 شد.شهيد باشد و در عين حال استانداردهای عفت نيز رعایت شده با

 اجتماعی(-همگرایی در ساحات زندگی )نظامی •

گری پيوند ینظاماگرچه مفهوم شهادت، مفهومی است که به فضای خاص و سخت جنگ و 

خورده است، اما تلاش برای تعميم روحيه شهادت به ساحات مختلف زندگی اجتماعی و 

موعه تصاویر است که توسط مجمحتوایی بخشی شهيد برای اقشار مختلف جامعه، خطالهام

تاحدودی این معنای اجتماعی را دارند. باز تأکيد  12، 14عملياتی شده است. تصاویر شماره 

شود که این دال گفتمانی نيز باید در اولویت محتوایی قرار گيرد. اساساً توسيع مفهومی می

شهادت از معنای خاص دفاع در عرصه سخت نظامی باید به معنای عام دفاع در عرصه نرم 

 اجتماعی و فرهنگی تسری یابد.

 ولایت(-همگرایی در دین )شهادت •

به طور خاص در بسياری از تصاویر به خوبی خاستگاه شهادت، مقوله ولایت معرفی شده 

است. تعریف این خاستگاه برای شهادت به عنوان یك عنصر فرهنگی وسيع و عميق در 

، 14، 11، 8، 7، 6 تصاویر شمارهفرهنگ ایرانی، تأثيری شگرف در ترویج آن خواهد داشت. 

از سنخ پيوندزنندة مفهوم شهادت به ولایت به ویژه سيد الشهداء )ع( هستند. در  18، 15

خاصتاً مفهوم شهادت به مفهوم حفاظت از آل الله تعبير شده  15تصویری همچون شماره 

 است.

 اسلامی(-همگرایی در هویت )ایرانی •

محتوایی مهمی در اتاق فكر طراحی مطرح است و آن  شود که خطدر پایان نيز، اشاره می

اینكه در هویت ملی، وجه ایرانيت و اسلاميت در پيوند وثيق با هم دیده شود. همنشينی 

 14و  2ای است که در تصاویری همچون های اسلامی و مذهبی، نمونهپرچم ایران با پرچم

 قابل رصد است.

است. این  «چگالی محتوا»بتوان مطرح کرد،  آخرین بحثی که از منظر ارتباطی و فرهنگی

مفهوم بدان معناست که در انتقال معنا و مدلول، چه ميزان دال و نشانه نقش ایفا کرده 

یابد. شاید اشاره به این تعبير است. هر چقدر تعداد دال بالا رود، چگالی محتوایی افزایش می

که اشاره به آن دارد « ما قل و دل خير الكلام»اميرالمؤمنين )ع( خالی از لطف نباشد که 

که با کمترین الفاظ بيشترین دلالت را داشته باشد. مروری بر  آن استکه بهترین بيان، 
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-1اند: يكتفكدهد که سه سنخ تصاویر از حيث چگالی محتوایی قابل تصاویر نشان می

چگالی متوسط -2 18، 16، 14، 13، 12، 3های های متعدد(: شمارهچگالی بالا )دارای دال

چگالی پایين -3و  17، 15، 11، 10، 9، 8، 7، 6، 5، 2های های معتدل(: شماره)دارای دال

بندی آنكه اکثر تصاویر دارای عناصر بصری متوسط هستند، در جمع 1)دارای دال اندک(: 

 عنوانبهاند و در حد یك تصویر است. يتاقلحاليكه تصاویر دارای عناصر بصری اندک، در 

ای توصيه با استناد به همان روایت علوی، سياست توليد تصویر بسيط و با چگالی نشانه یك

یژه وبهتر و رساتر محتوا و تجلی بهتر معنا مورد تأکيد است. این امر پایين در انتقال سریع

از جهت کيفيت مصرف مقطعی و ضربتی تبليغات محيطی به دليل ماهيت در حال گذر 

ی که مخاطب با یك نگاه، محتوا را اصطياد طوربهتی دوچندان دارد، بودن مخاطبان، اهمي

 نماید.

 
 منابع -6

 منابع فارسی -1-6

 هامقاله

و  یرسم يهااخبار در رسانه ییبازنما(، 1400مژگان. ) ،یهاشم یميفرد، زهرا، عظ یاردکان .1

، 25شماره  ن،ینو یهامطالعات رسانه ،تریتوئ یدر شبکه اجتماع یآن بر افکار عموم یرتأث

 .6ص 

 ،داریو شهر پا یطیمح غاتینظام تبل یمعناشناخت قیتطب(، 1394آتوسا ) ،یرياعظم کث .2

 .58-47، صص 2، شماره 3دوره  دار،یپا یو شهرساز یمعمار

 ،یرساله دکتر ،رانیدر ا يوارید ینقاش یاجتماع يکارکردها یبررس ،(1392بهنام ) ،یزنگ .3

 ر.مدرس، دانشكده هن تيدانشگاه ترب

رشد آموزش،  ،یطیمح کیدر گراف دیجد يارسانه یطیمح غاتیتبل(، 1390) سهيصداقت، نف .4

 .36-34، صص3، شماره 8دوره 

، 4نگره، دوره  ،یدر منابع هنر اسلام يوارنگاریمفهوم د یبررس(، 1387نژاد، محسن ) یعلو .5

 .30-17، صص2شماره 

معاصر تهران )قبل و  يوارنگارید یبررس، (1387. )رايسم ان،یمقدم، اصغر، و رو انيکفشچ .6

 .114-103، صص33شماره  با،یز ی، هنرهابعد از انقلاب(
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-31، صص1، شماره 19رسانه، دوره  ،یجمع يهارسانه یشناسنشانه(، 1387مسعود ) ،یکوثر .7

56. 

، 2دوره  ات،يهنر و ادب ی، جامعه شناسبه منزله هنر اعتراض یتیگراف(، 1389مسعود ) ،یکوثر .8

 102-65صص، 1شماره 

، 10، شماره 12، کتاب ماه هنر، دوره در دوران دفاع مقدس یهنر نقاش(، 1388بهزاد ) ،یمحب .9

 .87-82صص

تهران  يشهردار یفرهنگ يگذاراستیس یشناسبیآس(، 1399راد، مسعود ) ییايمرادن .10

دانشكده فرهنگ و  ارشد، دانشگاه سوره، یکارشناس نامهانیپا ،یطیمح غاتیدر حوزه تبل

 تباطات.ار

 ،رانیدر ا یهنر مل يگفتمان ها(، 1391زادگان، معصومه. ) یمحمدرضا و تق ،یدیمر .11

 .160-139، صص 4، شماره 29و ارتباطات، دوره  یمطالعات فرهنگ

ارائه ، (1400البرز ) ،یتانياکبر و ق ان،یزاده، رضا و اعتبار ميو ابراه باید ،یفشارک یهاشم .12

 کردیرو يشهر اصفهان برمبنا یفرهنگ یطیمح غاتیتبل یاثربخش یابیارز يبرا یمدل

 .60-47، صص 2، شماره 16سال  ،یمطالعات رسانه ا ،یاکتشاف ختهیآم

 هاکتاب

 : دارالفكر.روتي، ب2، ج لسان العرب(، یقمر 1414ابن منظور، محمد بن مكرم ) .1

 .یتهران: الهد ،یمحمد ديترجمه مج ،یعناصر نشانه شناس(، 1370بارت، رولان ) .2

 سهيو نف یفرج ی، ترجمه مهدو عملکرد هی: نظریمطالعات فرهنگ(، 1396) سیرکر، کربا .3

 .یو اجتماع یتهران: پژوهشكده مطالعات فرهنگ ،یديحم

تهران: فرهنگ  ،کیگراف ،يسازکرهیپ ،یهنر: نقاش المعارفرهیدا(، 1379) نیيپاکباز، رو .4

 معاصر.

 اديمشهد: بن ،یو بوته در هنر اسلامگل (، 1367جهان ) نانلو،یصدرالسادات، مهران و ا .5

 .یآستان قدس رضو یاسلام یهاپژوهش

، قم: بنياد 2، ج مجمع البحرین و مطلع النیرین(، یقمر 1414بن محمد ) نیفخرالد ،یحیطر .6

 بعثت.

 تهران: عفاف. ش،یترجمه فرهاد گشا ،يفرهنگ اصطلاحات هنر(، 1380ادوارد ) ت،ياسم یلوس .7

 حياء التراث العربی.لا: دار إروتي، ب97ج  ،بحار الأنوار(، یقمر 1403محمدباقر ) ،یمجلس .8

 .، تهران: سروش2 یشناسارتباط(، 1395) یراد، مهد انيمحسن .9
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، تهران: کتاب گفتمان هاي فرهنگی و جریان هاي هنري ایران(، 1397مریدی، محمدرضا ) .10

 آبان.

 .ةيالكتب الإسلام تهران: دار ،21ج  ،نمونه ریتفس(، 1386) ناصر ،یرازيمكارم ش .11

 ها.، تهران: دفتر مطالعات و توسعه رسانهها و بازنماییرسانه(، 1387زاده، سيد محمد )مهدی .12
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